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Azarbaycan Madaniyyst ve incesenst Universiteti-
nin bag muallimi, senetglinasliq namizedi, A.Saiq Manzil
Muzeyinin bdylk elmi iggisi, cavan saigsiinas Minaxanim
Rafiq qizi Ssadlinin "Abdulla $aiq ve tetar (1910-1958)"
adli tedqiqati az Syrenilmig, hem de milli teatrstinashgi-
mizda 6z elmi, tecribi hellini gbzleyen mévzulardandir.
Onu da xatirlatmag: lazim bilirem ki, bu giin Minaxanim
muellime 6z pedaqoji fealiyyetinin imumi istiqgametini xeyli
zenginlegdirmig, ali makteb telabaleri hazirda istekli miial-
limlerinin Azerbaycan medaeniyystgiinash§i tarixine dair
yeni mihazirslerini de dinlemekdedirler.

Oxuculara teqdim olunan "Abdulla Saiq ve teatr
(1910-1958)" kitabi 2002-ci ilde musllif terefinden nami-
zadlik dissertasiyasi kimi midafie edilmig, gérkemli tetar-
sunaslanmiz tedqigata yliksek giymat vermis, eserin
ugurlarini nezare alaraq sahibine teatr senati ixtisasi tizre
senatglinasliq namizadi alimlik dsracssinin veriimasine
yekdillikle ses vermiglar.

Onu deyim ki, elmi siglati ile segilen bu kitaba ma-
nim On stz yazmagim da sebabsiz deyil. Bir neg¢as il avval
Abdulla Saig Menzil Muzeyinds isde iken sasini ilk dafe
esitdiyim bir gadin telefonla zeng vurub menimle gbriis-
mak istediyini bildirdi. Cox ¢gakmadi ki, men elme, sanats,
madaniyyet tariximize boylk maraq gosteren cavan ali-
mimiz ile gorugdum. Bu, elimdeki kitabina 6n séz yaz-
digim 6z pedaqoji emayi ile ferglanan, ¢ziine qgiirralenan,
$aiq senati egqi ile yanib-yaxilan, elme meshabbet hissi ilo
cogub-dagsan Minaxanim Ssadli idi. Gox maraqli, celbedici
sOhbatimiz oldu. Minaxanimin A.Saiq dramaturgiyasina,
teatrina dair milahizsleri, migahideleri xoguma geldi, o
vaxtdan etibaren fasile vermedsn Minaxanim Abdulla
Saiq dramaturgiyasi ve teatri mévzusu ile masgul olmaga
baglamigdir...




Meni onun Saiq senstine, sexsiyystine esqi, alude-
ciliyi ve mustaqilliyi, cavanhq ehtirasi, iradssi calb etdi...
Musahibim $aiq ile slagali géracayi iglerden, 6z arzulari-
dan danigdi, men qargimda bdtiin dmrint Saige hesr et-
maya hazir olan, elmi cesaratile segilen cavan bir vetan-
dagi gordim, merd bir insani gérdim, onu her geydan
avval fadakar elm cefakesi kimi, gelacayin asil saigstinasi
kimi sevdim.

Bu tedgigatin shemiyyatini, miasir giymstini vermak
Ugln gorkemli teatrslinas alim professor Cannst xanim
Selimovanin agagidaki mulahizesini burada tekrar etmayi
lazim bilirem: "Indiye qader A.Saiq irsini sirf teatrsiinashq
yonimdan deyerlendiren elmi-tedgiqat iglerinin olmamasi
sebsbinden nainki A.Saiq yaradiciiinin, eyni zamanda
Azerbaycan teatr tarixinin yarim esrlik bir dévrinin
obyektiv ve dolgun menzerasini yaratmaq miumkin deyil-
di. Ona gore de Minaxanmim Rafig qizi ©sedlinin "Abdulla
Saiq ve teatr" movzusunda yazdi§i tedqgiqat mévcud
boslugun doldurulmas: istiqgamatinde atilmig ciddi bir ad-
dim kimi giymatlendirilmalidir" (Bax: professor Cennaet xa-
nim Selimovanin "Abdulla Saiq ve teatr" mévzusunda dis-
sertasiyasina yazdidi resmi opponent rayi). Alim 6z genis
opponent rayinds slibut etmaya c¢aligir ki, Genc Tamasa-
¢ilar Teatri A.Saigin sehnaya qoyulan sserleri ile Azar-
baycanda milli teatrin inkisafina gticli tesir géstermisdir.

"Abdulla Saiq ve teatr" sserine Respublikamizin
gorkemli alimi, Azerbaycan Milli Elmler Akademiyasinin
mixbir Uzvli ©ziz Mirehmaedov da yliksek giymat vermis,
qudratli, goxsahali, klassik yaziginin milli teatrimiz ile sla-
gelerini agkarlayan, (ize gixaran bir tedqiqat kimi deyer-
landirmigdir.

Alim 6z genig opponent rayinde stibut etmaya cali-
$ir ki, Genc Tamasgagilar Teatri A.Saiqin sshneys qoyulan
aserleri ile Azerbaycanda milli teatrin inkisafina gucli tesir
gOstermigdir, teatrin AJadadas Qurbanov, ©lmsmmed
Atayev, Yusif Veliyev, Hilseynaga Sadiqov, Firengiz Se-
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rifova kimi sehna ustalarinin xalq artistleri kimi yiksalma-
lerini tamin etmigdir. Teatrin bir senat ocagi kimi inkigafi-
na ham de Abdulla Saiqle teatrin bag rejissoru, xalq artisti
Meharrem Hagimovun birge semarali amakdagligi son
derace bdyuk tesir gdstarmigdir. Genc Tamasgagilar Teatri
ile A.Saiqin yaratdigi yaradiciliq slagesi, mahiti Gmuman
Azarbaycan teatr tarixinde xususi bir merhale taskil edir
va bu sanat hadisesi ©ziz Mirehmadovun rayinde inandi-
rict, delilli-sibutlu isiglandirilmigdir. Batin bunlar ise ganc
teatrglinasin tedqigatinda teatrin yeni senst yuUksaligini
temin edan amiller kimi irali strdldr...

Cenubi Azerbaycanda genig yayilmig, tlrk dilinde
negr olunan "Varlq" jurnalinin bag redaktoru, tibb elmleri
doktoru, professor Cavad Heyet Irandan géndardiyi resmi
reyinde "Abdulla Saig ve teatr" monoqrafiyasi haqqinda
yazir: "...Minaxanim Rafiq qizi ©sadlinin "Abdulla $aiq ve
teatr" adli tedqiqat isi. ...adibin dramaturji eserlarinin seh-
na taleyi ve onun intigarini igiglandirmasi baximindan ¢ox
dénemlidir... Abdulla Saiqgin teatra aid magalsleri ve ¢ixigla-
rina istinad edan tedqiqatgi edibin teatr-estetik goruglerine
de xususi yer ayirmigdir" (Cavad Heyetin 30 oktyabr
2001-ci ilde musllife gdnderdiyi tesdiglenmig rayinden.
Rayin asli misllifin gexsi arxivindadir).

Abdulla Saiqi Genc Tamasagilar Teatri ilo slagslen-
diren ve heg kese malum olmayan, yaxud indiye qeder
askarlanmayan bazi meqamlara da toxunmagq istsyirem.

Teatrglinas tedgigatgi A.Saigin Gencler teatn ile
alagesi haqqinda genis sbhbat agmig ve adibin teatra ge-
liginin naticelerini de dogru menalandira bilmigdir. Mina-
xanim Ssadli tamamile dodru olaraq A.Saiqin Gancler
teatrina daimi resmi iga galigini — pedaqoji $ébanin midiri
tayin olunmasini, basqa sdzle teatr ile six baglanmasini
bu medeniyyat ocaginin repressiya dévrinin agir caza
tedbirlerinden xilas olmasi Ggun tutarl bir vasite kimi qiy-
matlendirir. A.Saiqin teatrin aparici senat adamlari olan
Maharrem Hagimov, Agadadag Qurbanov, Yusif Valiyev,
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Bimemmad Atayev, Zefar Nematov, Hiseynaga Sadiqov,
Hesan Kerimov, Oliaga Agayev, Susanna Macidova, Fi-
rangiz Sarifova kimi sshne ustalari ile yaxinhgini, slagesi-
ni onlann repressiya dévrinin agir cezalarindan
"kenarda" qalmalarinin esas sebablerinden biri hesab
edir. Saiq pakhdi, Saiq sexsiyysti, Saiq adi, "hamini bir
gunegin zerrasi" hesab eden $aiq humanizmi bu onlarla
sshna xadiminin fealiyystlarini dayandira bilmemigdi.

Monogqrafiq tadqiqatin bazi naticalarini asagi-
daki maddslerde iimumilegdirsmak olar:

1. Muallif batun eser boyu tamagalarin, aktyorlarin
ugurlan ile yanasi zaif, qusurlu cahatlerine de digget ye-
tirmig, pyeslerin etiraz doguran meqgamlarini da nezere
catdirmaqdan ¢gakinmamisdir.

2. Monografiyada istifade olunan teatr tarixine dair
zangin manbsaler, inandirci imumilegdiriimaler tedqiqatin
istedadli, pegakar bir mutaxassis, teatrsiinas tersfinden
yazildigini tesdiq edir.

3.Sehne sserinin 8zl ile yanag! aktyor oyunlari da
tedqiqat¢inin digget markezindadir. Bu cehat musllife im-
kan verir ki, teatr sanatinin tehliline, incaliklerine de harte-
rofli yanagsin.

4.Tedgigatda teatrsinas ile edebiyyatgtinas smayi-
nin vehdati de aydin gérinlr. Bu vahdat bizim bir ¢ox te-
atrginaslarimizin aserlerinde hiss olunmur. Halbuki, her
bir sehns sseri dramaturq ile yaziginin birge amayinin
mahsuludur.

5. A.Saigin dramlarinin sahnae tarixi miallif terefin-
den harterafli genig tehlil olunmugdur. Tekce "Qafqaz ¢i-
¢okleri"nin aktyorlarimiz tersfinden sehnade oynanmasi
tarixi ayrica bir milli teatr tarixinin canli hissesidir.

6. Bu tedqiqata sdykensrek meshur Azerbaycan
aktyorlarinin senaetkarliq tarixi ve xtsusiyyatleri haqqinda
ayrica eserler yazmaq olar; Monoqrafiyada Abbas Mirze
Serifzads, Sidgi Ruhulla, Mirzagda Sliyev kimi maghur xalg

artistlerinin yaradiciigi A.$aigin dramatgrgiya& asasinda
genis isiglandiriimig va deyerlendiriimigdir.
7.Monografiyani oxuyub qurtarandan sonra oxucu
gargisinda A.Saiq teatrinin harterafli manzeresi canlanir;
Cavan teatrsiinasin zehmeti, elmi haziri§ derhal nezere
ir.
o 8.Mibaligesiz demek olar ki, musllif "A.Saiq ve te-
atr" adi altinda bir ndév bir esrlik Azerbaycan teatrinin
miihiim merhalalerine nezer sala bilmigdir.

Saiq dramaturgiyast, teatr haqqnqpla az 'y.aznma-
misdir. Ancaq biz burada taninmig teatrgiinas, M|I'|'| Elmler
Akademiyasinin mixbir Gzvi |nqi|ab"Kar!movun Abdu}la
Saiq ve Teatr" (1961) adli kitabini xususi geyd ef(_mak is-
tayirik. Muellif bu oxuculara malum kntabmdg movzunun
mahz teatr ve aktyor senati ile bagl c?hetlerlnl dgha qa-
bariq igiglandirmaga g:ahsgms, teatrgtinaslarin diggetini

ir tadgigat yaratmigdir.

Qeken!\?i;axacrllﬁn ésadli §a ingilab Kerimovun istedadh,
igglizar yetirmelarinden biridir. Bu 'g'L.'m 0, blr teatrgiinas
kimi medeni heyatimizda faal istirak edlr,' A.$a|g|q
turkgUllk gerlerini ¢apa hazirlayir, cavan tedgigate lfurry
incesenatimizin, zengin tarixe malik teatrimizin QOgru isti-
gametda inkigafi tgin slinden geleni e.;.sqgemlr. Mgde-
niyyatimizin, incesenatimizin bu ¢ox muhim sahasinda
ona gelecek ugurlar arzulayiram.

Kamal Talibzada

Azerbaycan Milli Eimler Akademiyasinin
heqiqi tizvi, filologiya elmleri doktoru,
professor




GIiRIS

Azarbaycan madeniyyatinin ve adebiyyatinin gor-
kemli nimayandslerinden olan, XX asr milli ictimai ve
badii fikrinin tarixinde layigli yer tutan Abdulla Mustafa
oglu Talibzads genis ve ahatali yaradiciliq fealiyysti gés-
termigdir. O, musllim, gair, nasir, dramaturq, tercimagi
va ictimai xadim kimi gohret tapmigdir. Tebii ki, adibin
heyatlnm ve yaradicihginin ayri-ayri saheleri miuxtaslif
illerde tedgiqatgi alimler tarefinden aragdinimigdir.
A.Saiqgin hayati ve badii yaradicili§i haqqinda maragli ve
dfayarli elmi aser yazmis Yaqub ismayilovun geyd etdiyi
Kimi [63, s.3-4], Stleyman Sani Axundov, Firudinbay Ké-
ger}i ve diger qabaqcil muellim ve adebiyyatsiinaslar
Saiq yaradicih@inin bir gox misbet xiisusiyystlerini vax-
tinda goérlb teqdir etmislor. Dogrudur, 20-ci illerin edabi
tengidinde A.Saiq bazen S.S.Axundov, ©.Haqverdiyev,
S.Hlseynle birlikde «yazigilarimizin liberal qrupuna»
daxil edilmig, bazen de C.Cabbarl ile beraber «sag ¢igir-
da§» adlandinlmig, «idealist vetenparver ziyall zim-
resinin tipik bir adibi», «ingilaba ve bu glnki qurulusa
qars! biteraf» bir yazi¢i kimi giymatlendiriimisdir. Sézsiiz
ki, bu gebil yanlig, birtersfli miinasibatlera baxmayaragq,
A.Saigin edabi ve ictimai fealiyyatine yiiksek gqiymat
veranlar az olmayib. Bu bir hagigatdir ki, Saiq eserlerinin
haygtumlz Gelin gox ehamiyyatli oldudu, «bize Iizumlu bir
fe_aa!lyyet seklinde yagadigi» gdsterilmigdir. Xiisusile, 50-
Ci lllgrden baglayarag, A.Saigin pedaqoji fealiyysti ve
adebi yaradicili§i daha intensiv sekilda tahlil edilmis
onun hem ayri-ayr aserleri, hem de Umumi yaradlcmc;
keyfiyyatlori haqqinda fasile vermeden tadqgiqatlar yazil-
m|§d_|r. A..$aiq bir adib, sair, nasir, misllim kimi az-¢ox
tadqiq egllmi$dir. Dramaturgiyasi da,badii yaradiciligi ile
yanagi Oyrenilmigdir. M.Arif, M.ibrahimov, M.Hiseyn
M.Caefer, Mir Calal, &li Sultanl, C.Caferov, C.Xendan:

V.Osmanl ve basqa alimlerimiz onun hagqinda kitablar',
adibin badii yaradiciliq problemlerine hasr olunan ciddi
tadqiqat eserleri, meqalsler negr etdirmigdir. Saiq irsinin
tadqigi ve tehlili, arasdinimasi ve qiymstlendiriimesi
sahasinde gérilen deyerli igler neticesinde akademik
Mirze ibrahimovun, professorlardan ©li Sultanlinin, Mir
Celalin, Cafer Xendanin, Abbas Zamanovun maqgale ve
ogerklori shemiyyatlidir. Azerbaycan EA muxbir tzva
Oziz Mirshmadovun «Abdulla Saig» adli aseri, profes-
sorlardan ©flatun Maemmadovun «Abdulla Saiq», Yaqub
ismayilovun «Abdulla Saigin hayati ve badii yaradiciligi»
adli monografiyalari xUsusile diqqgetelayiqdir. A.Saigin
oglu akademik Kamal Talibzadenin tertib ve geydleri il
1981-ci ilde «Genclik» nasriyyatinda c¢ap edilmis
«Saigane yad et» adli kitabdan gérinduyd kimi, Abdulla
Sur, Firudinbay Kégerli, Cabbar Memmedzade, Mustafa
Quliyev, Mikayll Rzaquluzade, Hiseyn Cavid, Semed
Vurgun, Mirze Ibrahimov, Stleyman Riistem, 8li Sultanh,
Mir Caelal, Memmad Arif, Mehdi Huseyn, Memmad Cafer
Caforov, Yasar Qarayev, Bakir Nebiyev ve diger (yetmige
yaxin) yazigl, sair, alim Abdulla Saiq haqqinda
xatiralerini, qeydlerini, badii eserlerini ¢ap etdirmigler.
Slbette, bitiin bunlar gox gerekli ve faydal iglerdir,
A.Saiqin hayatini ve yaradiciligini dyrenmak baximindan
ahemiyyatlidir. Ancagq, fikrimizce, kifayst deyildir; adibin
yaradicilig hayatinda ¢ox muihim vyer tutan, xususi

! ©ziz Mirohmadov. Abdulla Saiq, Baki, “Elm”", 1956; Dilare

Wn pedaqoji fealiyyeti ve edebi yaradiciiginda
forbiyaye dair fikirler (namizedlik dissertasiyasi), Baki, 1949, Azar-
baycan Dévlet Universitetinin kitabxanasi; Abbas Zamanov, Abdulla
aig. Bilik cemiyyeti, 1956; Ingilab_Kerimov. Abdulla $aiq ve teatr,
Baki, teatr comiyyati, 1961; Yaqub Ismayilov. Abdulla Saiq (heyati va
bedii yaradicihg), Baki, 1962; Xanunosa Tamunna. A6aynna Waur un
pycckas nuepatypa, apropedepar, baky, 1977; Oflatun Memmadov.
Abdulla Saiq, Baki, Genclik, 1983; Midhat Agamirov. Abdulla Saigin
diinya gériigli, Baki, Maarif, 1988; Veli Osmanli. Azerbaycan roman-
tikleri, Baki, Yazigi, 1988.
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shemiyyste malik olan teatr fealiyyeti ciddi ve etrafh
tadqiqini gézlayir. Dogrudur, yuxarida adlarini ¢ekdiyimiz
kitablarin bezilerinde ara-sira A.Saiq eserlerinin tama-
galart haqqinda o6teri s6z deyilmigdir. Sanatsiinasliq
doktoru, professor ingilab Kerimov adibin 80 illik yubileyi
ile elagedar «Abdulla Saiq ve teatr» adii kitabga da ¢ap
etdirmigdir [68]. Ancaq bu gline qadar «A.Saiq ve teatr»
ayrica bir mbvzu kimi genig sokilde Oyrenilmamisgdir.
Teqdim olunan kitabda, alde olan matbu ve geyri-matbu
menbelore esaslanaraq Abdulla $aiqin pyeslerinin ta-
masalarini tehlil etmaye calismigig. Yeri gelmigken, onu
da geyd edak ki, aragdirmada yeni yaradilmis «Abdulla
Saiqin manzil muzeyi»nin zengin fondundan, arxivinden
ve Kitabxanasindan da faydalanmisiq.

Mévzunun tadqiqi tarixinden danisarken bu sahade
ilk fikir sdylemis muslliflorin emayini xtsusile geyd etmak
lazimdir. Mirze Ibrahimovun, Cefer Cafarovun, Memmad
Cefar Caferovun maqaleleri A.Saiqin ayri-ayrt pyeslerinin
tamagalari haqqinda mudlahizaleri bizim tedqiqatimizda
ilk manbaler kimi shamiyyat kesb edir.

Ingilab Kerimovun «Abdulla Saiq ve teatr» adli
kitabgasinda A.Saiqin yalniz Azerbaycan Dévlet Gaenc
Tamagagilar teatr ilo yaradiciliq elagesi, eserlerinin ha-
min teatrin sehnesindaki tamasalari, eloce de orada
adebi ve pedaqoji hisse mudiri kimi fealiyysti tedqigat
obyekti kimi gétiriimisdir. Bu teatrin yeni yaradiciliq
yoluna dlgmesinde, onun haqiqi bir terbiys ve senat oca-
g1 kimi yetkinlesmasinde Abdulla Saigin bir dramaturg ve
pedaqoq kimi igi giymetlendirilmigdir. Bununla bels, biz
bu fikirdeyik ki, «Abdulla Saiq ve teatr» mévzusunun
herterafli ve genis sakilde islenmaesine ehtiyac vardir.
Bizce, bu igin tedqigi miasir Azerbaycan teatrginasliq
elminde yaxgi bir hadise olmagla bsraber, ham da
Umumiyyetle, milli medeniyyst tariximizin, xtsusile teatr
tariximizin Oyrenilmasi isine de kémek gobstara biler.
Odur ki, Abdulla Saigin hayat ve yaradicihdinin konkret
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bir sahasini — «$aiq ve teatr» mdvzusunu tadqiq edib
aragdirmagi gerekli hesab etdik. Ozii de bu mévzunu
zamanla, otrafdaki hadisslarle ve gexsiyystlerle slagali,
tarixi konkret sgeraitle bagh, dévrin ictimai — siyasi
hadiseleri, igtisadi veziyyeti ile six gekilds tahlil etmak
zaruratini duyduq. Cunki A.Saigin teatr sahesindeki 50
ilden artiq semersli ve faydal fealiyyatini tarixi inkigafda
géturmak ve ham da «tarixin konkret tecriibasi» ile bagl
izah etmoek osas sertlarden oldugu kimi, edibin bu
sahedeki fealiyystinin tedqigi onun 6z muahiti ve dbvrin
madani harokati, senst dostlar ile qarsiligh minasibat-
larde aragdiriimasi da bir o gader geraklidir.

«A.§aiq ve teatr» mdvzusu tedqiqinin vacibliyi,
eyni zamanda milli teatrginashq elmimizin yukssligi ile
bagh 6zinu gdsterir. Akademik Memmad Cafer Ceafarov
yaxst deyib ki, madani, adabi irsin dyrenilmasi, yalniz
medeniyyetin kegmisi haqqinda mslumat Ugin deyil,
daha ¢ox muasir ehemiyyatli bir ig, bir vezifedir. Irse, agil
sarvatine munasibaet, varislik mesealesi hemige, butin
dovrlerde maddi ve menavi medeniyyatin bitlin
sahslerinde muasirlikle six suratde bagl olan siyasi
ashamiyyatli problemlerden olmusgdur.
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XX 9SRIN 8VVOLLSRINDS BAKI TEATR HOYATI.
ABDULLA SAIQIN iLK DRAM ©SSRLSRININ
SOHN® TocossUMU

XIX esrin sonlarina dogru Azsrbaycanin siyasi ve
madeni markezine gevrilmeakde olan Baki gehari siiratle
kapitalist inkigaf yoluna diigmus, neinki tekce Rusiya ils,
bagga diinya Glkaleri ile slageleri geniglanmeya bagla-
migdi. Hemin dévrde yerli milli burjuaziyanin madani
inkigafa yardim eden H.Z.Tagiyev, I.Asurbayov, S.O9se-
dullayev kimi nimayandsleri de yetismis va bu yenilik 6z
novbesinde Olkede maarif ve metbu atin teraqqisine
gucli tekan vermigdi. Belslikle, Bakida yeni-yeni made-
niyyet, maarif, tehsil ocaglarinin yaranmasi milli Ziya-
hlarin formalagmasini da surstlendirmis, yeni Azerbaycan
ziyalih@inin inkigafi Ggtin miinasib ictimai, siyasi, medani
muhit yaratmigdi.

Hamin dbvrde Azerbaycan madani hayatinda teatr
senatine oyanan ehtiyacin sabablarinden danisan teat-
r§ﬂnas Cefer Cefarov yazirdi: «M.F.Axundov yaxs| basa
distrdd ki, ...xalqgin teraqqisine nail olmaq ugin an gicli
vasitelarden biri teatrdir. Clinki teatr ssnatin an
demokratik névlerindendir» [126, c.1, $.129]. M.F.Axun-
dovdan sonra teatr senstini inkisaf etdirmek Azarbaycan
adebiyyatinin, teatrinin yeni dévr gbrkemli xadimierinin
Ohdassine disdu. H.Zerdabi, F.Kogarli, N.Vezirov, N.Ne-
rimanov, H.Mahmudbayov, S.Qaenizads, ©.Haqverdiyev
kimi bilavasite sehne ssnati ve dramaturgiya ile bagh
soxsiyystler XX eosrin evvallerinde Bakida gur teatr
hayatinin yaranmasini temin etdiler.

Milli madaniyystin bu merhalssinda Bakida artiq
teatr senati siretli inkisaf yoluna digmisdi. XIX esrin
sonlarinda tez-tez tamagalar veran aktyor truppalari
mazmunca muxtslif sehna ssarlarine miraciat edir, yerli
camaatda professional teatra maraq ve verdis oyadirdi-
lar. Bakiya qastrol saferlorine gelen rus aktyor truppa-
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larinin bir-birinin ardinca rus va Qarb dramaturglarinin
asorlerinden oynadiglari tamasgalar Bakida teatr ab-
havasinin zenginlegmasina gticll tasir gosterirdi. Mashur
xeyriyyaci Haci Zeynalabdin Tagiyevin tikdirdiyi milli
teatr binasi yerli dramaturq ve aktyorlari, rejissorlan 6z
strafinda toplayir, teatr haveskariarinin senatkarliglarini
zanginlesdirmaleri Ugln minbit sarait yaradirdi.
M.F.Axundovun, N.Vazirovun sahna asarlarinin
avvelce ev tamasalarinda, mektab ssahnslerinde, daha
sonra ise teatrlarda tamagaya qoyulmasi ayri-ayri prof-
essional teatr truppalarinin yaranmasina da sebab olmus-
du. Ela bu ev tamasalari ve truppalarin fealiyysti saye-
sinde H.Oreblinski, C.Zeynalov, M.A.Bliyev, H.Q.Sa-

rabski, M.Hacinski, ©.Vali, M.Blvandi, M.B.Hacinski,
S.Ruhulla kimi sshna sanatinin bdylk, mashur ustadlan
yetismisdi.

1900-ct ilin payizinda Abdulla $aiq (hemin illerde
Mirze Abdulla Talibzads) anasi Mehri xanimla birlikde
Tiflisden Bakiya koécdikden sonra onun hayatinda
helledici déniis yarandi. Bu vaxt qardasi Yusif Ziya
Talibzadenin de Bakida olmasi genclik ehtirasi ile
vataninin markeazine gelen Abdullaya xeyli kémak goste-
rdi. Belaliklo, lap genclik yaslarindan gsero, senste haves
gostaren, Xorasanda ilk gelem tacribasleri ila diqgsti calb
edan ganc Abdullanin suratli inkisafi Ggln minbit bir
zemin yarandi. Ele hamin ilde 20 yagli Abdulla gohumu —
gorkemli maarif xadimi Nariman Nearimanovun istirak
etdiyi komissiya gargisinda, miusllimlik hiququ almagq
aglin, muivefaqiyystle imtahan verdi. Bir az sonra Bakida
rus-tatar mektablarinden birinde ana dilinden (o vaxt) “tu
zemniy yazik” deyilirdi), seristden ders demays basglayan
Abdulla gox ¢ekmir ki, matbuat tigtin fasile vemadan badii
aser, maqaleler yazir, derslikler nasgr etdirir. Tebistce
mehriban olan Abdulla tezlikls Bakidaki madani muhitle
six slage yaradir. O zaman burada fealiyyst gdsteren
N.Nerimanov, S.M.Qenizads va b. bu kimi maarif¢i misl-
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limlerle, Blibay Huseynzads, ©hmadbsy Agayev, Mem-
madaga Sahtaxtli kimi dévrtin gérkemli maarif, medeniyyst
xadimleri ile yaxinlagir. Genc $aiqin rus dilinden ders
deyan ziyalilarla slage yaratmasi, onlarin zengin kitabxa-
nalarini satin almasi onun adsbi gdriglarinin, yaradicilig
istigamlerinin zenginlesmasina tasir gostarir. Yeni tehsil
sistemi asasinda negr etdirdiyi “Usaq gesmayi’, “Usaq
gozlayd”, “lkinci il” (bir nege misllifla) Saiqe bdylk sdhrat
getirir. Belalikle, XX asrin ilk onilliyinde A.Saiq ¢ox slrstle
usaq dunyasina daxil oldu.

Abdulla Saiq bele bir adebi muhitde dramaturji
fealiyyeta baslamigdi. ©8dibin adabi-pedaqoji fealiyyatinin
talim-tarbiya masalaleri ils bagliligi ona Azerbaycan usaq
dramaturgiyasinin asasini goymaga imkan vermigdi.

Daim artan, suretle inkigsaf eden Baki teatr mihiti
A.Saigi tez bir zamanda 06zlna calb etdi. ©dib teatr
truppalan ile elage yaratdi. Soltan Mecid Qenizadse,
Ibrahimbay Heydarov, Semad Mensur ve basgqalarindan
ibarat comiyyate A.Saiq de Uzv idi. N.Nerimanov «Nicat»
maedani — maarif cemiyyatinde ¢aligsarken A.Saiq burada
tagkil olunan «Tengid gecsleri» dernayinds ve tamasala-
rda feal igtirak edirdi. Burada Azerbaycan yazigilarinin
asarleri oxunub muzakire olunurdu. 1914-cu il dekabr
ayinin 7-de A.Saiq S.M.Qenizadenin «Nabskar gqongu»
aseri bareds meruzas ile ¢ixig etmigdi. Novbati iclasda ise
0, Seyid Huseynle barabar S.S.Axundovun «Nuraddin»
hekayesi, M.Hacibabayevin «Pegmangiliq» pyesi haqqi-
nda maruze oxumusdu. A.Saiq 4-5 il «Nicat» camiy-
yatinin reyasat heystinde ¢aligsmigdir.

Dogrudur, A.Saiq dramaturgiya yaradiciligina bas-
ga janrlara nisbaten gec baglamigdi. Sehna aseri yazma-
ga baglayarken o, artiq bir sair, nasir, miitercim va
musellim kimi maesghur idi. Usaglarin telim-terbiyesinde,
onlarda estetik zévqln inkigaf etdirilmasinde mihim rol
oynayan goxlu ger, poema va hekaysleri ile yanasi, Azer-
baycan fars ve rus edsbiyyatlarinin en gézel niimu-
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nealarini tebli§ edsn «ikinci il» (1908), «Gulzar» (1912),
«Usaq gézliyu» (1908), «Gllgeni edebiyyat» (1910)
“Tirk gelenci” (1919)va s. dars kitablarini negr etdirmigdi.

Bu cahat de xususi qeyd edilmalidir ki, 6zinin
batiin stiurlu hayatini telim ve terbiye igine hasr eden
A.Saiq ilk gelem tacribesi olan kigik serlerinden bas-
lamis, bdyik hecmli eserlerine gader butin yaradicili-
ginda ve pedaqoji fealiyystinde terbiysviliyi esas gotlr-
miisdir. Bu terbiyevi xatt vetenparverlik, xalq mahaebbati,
gehremanliq kimi keyfiyystleri 6zlinds birlegdirmisdi.
Eyni ideya ve mévzular onun sehns asarlarinde de 6zinu
bariz sekilde gbsterirdi.

Malumdur ki, A.Saig heale 1910-cu ilden kigik
hacmli pyesler yazmaga baglamig, hem de geyri-milli
dramaturglarin esarlarinden terciims, igtibas ve tadbiller
etmisdir. ister tarixi hadiseleri oks etdiren, isterse do
muasir mévzuda yaziimis bu pyesler dramaturji cehatden
tam mikemmal olmasalar da, adibin yaradicilifinda gox
mihim yer tuturlar. «Coban» (1912), «Gobzel bahar»
(1910), «Kimdir haqhi?» (1912), «Urek tikmek, yaxud
qurban bayrami» (1913), «Danigan kukla» (1913) ve
qeyri eserleri bu baximdan qiymatlidirler. Bu esarler,
elace do «intigamgi xoruz» pyesi defelarle maktob seh-
nelerinde oynaniimigdir. Bu pyeslerden slave A.Saiq
«Aydogdu» (1912) ve Azerbaycan Dévlet Darilfinunun
yaradilmasina hesr etdiyi «Teleba heyati» pyeslerini de
yazmigdi. Batin bu pyeslerin  A.Saiq yaradiciliginda
konkret ideya-badii shamiyyati var idi.

Abdulla Saigin Azerbaycan sahnesinde en ¢ox ve
miiveffaqiyystle oynanmis pyesi «Gdzsl bahar»dir. ©ser
ilk defe 1912-ci ilde Bakida ayrica kitabga geklinde negr
edilmisdir. «Gdzel bahar» pyesi 1910-cu ilde galeme
alinmig ve o zaman sagirdler tarsfinden sshnays
qoyulmusdur.

«Go6zel bahar» A.Saiqin usaglar Ggln yazdigi ilk
pyesidir va o, bununla Azerbaycanda usaq dramaturgi-
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yasinin ssasini goymusdur. A.§aiqin F.Kégerliye yazdig
maktubdan aydin olur ki, pyesin ilk variantda adi «Bahar
xanim» imig. F.Kégerli pyesi slyazmasi halinda oxumus
ve Saige gonderdiyi 14 iyun 1911-ci il tarixli mektubunda
yazmigdi: «Qizlara bir parde «Bahar xanim» nvaninda
yazdiginiz menzume bad deyil. Ondan yaxsi operetto
emale geler. Kegan sane men Tiflisde padsahliq teat-
rinda bunun mislini gérdiim. Sizin yazdiginiz hekaye dexi
gozeldir ve bele zenn edirem ki, ondan gox gbzel
operetto ¢ixar. Bu barade Uzeyir Hacibsyov ils maslshat
ediniz» [74, N57, 1913]. Bu melumatdan gdrsenir ki, ilk
variantda pyes bir pardeden ibaret imis. 1912-ci il nesr-
inde ise iki pardeden ibarst olub. Sonralar adib aser
Uzerinde yeniden iglemis ve son Uglnci perdeni pyese
elave etmigdir. «Odebi tamaga» adi altinda onuncu
illerde «Gdzel bahar»in tamasasi haqqinda nesr edilmig
bu resenziyadan da aydin olur ki, eserin ilk varianti ile
sonraki variantlar arasinda ferq olmusdur [3,c3, s.645].
«Gozel bahar»in ilk tamagasi haqqinda malumat kimi biz
adibin oglu Kamal Talibzadenin xatiresine asaslaniriq.
Hemin xatirede deyilir: «Atam Abdulla Saigin «Gozal
bahar» pyesinin ilk tamasasi haqqinda soylediyi
xatirelorden esasen agagidakilar yadimda gqalibdir:
«1910-cu ilde ders dediyim yuxan sinfin sagirdleri ile
gerara geldik ki, mekteb sehnesinde musllimler ve sagi-
rdler Ggln «Godzal bahar» pyesinin tamagasini hazirla-
yaq. Pyesi sagirdler ¢zlari bayenmisdiler. Tamasani hazi-
rlamagi ise man 6z boynuma gétirdim. Svvslce dof-
terxana magazalarindan qirmizi, sari, yasil rangds olan
kagizlar aldim. Pyesdeki personajlara uygun maskalar,
rengbareng yingulvari geyimler hazirladim. Her sey ¢ox
gozal alinmigdi. Maskalar, ¢alengler xiisusila diqqgeti calb
edirdi. Bir nege defe mesq etdik. Tamaga guni sagi-
rdlerin sevincinin haddi-hidudu yox idi. Tamaga salo-
nunda xeyli sagird, valideyn, miisllim vardi. Sézin
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dogrusunu deyim ki, men 0zim ds f:_arer]lenirdim;
g6rdlytm isin yaxsi natica veracayini digtntrdims».
Kamal Talibzade, 22 mart 1998".

Beloliklo, demak olar ki, «Gdzel bahar»in ilk ta-
masasini sagirdleri ilo A.Saiq 6zi hazirlamigdi, onun_.il!f
rejissoru, ilk musiqi tertibatgisi, ilk ressami da o6zl
olmusdu. Az muddetden sonra ise pyes pesakar sshna
ustalan tersfinden dafslarle sahnade oynanilmigdir. .

Pyesde Qis istibdadin, Bahar ise azadligin remzi
kimi gosterilmisdir. Yer, Su, Qaranqus, Torpag, gi¢ekler
Baharin ordusunu, Boran, Qar, Kiilak ise Qigin ordusunu
toemsil edirdilar. Musllif tebistin bu ayri-ayri cahatlerini de
sade bir dille usaglara basa salir, bu haqda allegorik go-
kilde onlara mealumat verirdi; tebist hadisslarine maraq
oyadirdi. Bdebiyyatglinas ©ziz Mirehmadovun gésterdiyi
kimi Qisi mutlaqiyyat,Bahari ise azadliq remzi kimi tesvir
eden «Gobzel bahar»daki ayri-ayri fasiller ve quslar hem
de ictimai mena dasiyan alleqorik tiplerdir.

Pyesda tasvir olunan bltin qlvveler bir-birine zidd
qutblerde toplagmiglar. Boranl Qis ile sefali Bahar ara-
sinda gergin mubarize gedir. Qanadlarini bir-birine vurub
molun guluglerle gilan goca qiyafali Qig meydan_'sg_law‘r,
agalq edir. Bu vaxt Qaranqus sehnays galib bdylk bir
firttna hazirlandi§ini xeber verir. Bu sahna amq-gskar
carizmin 1905-ci ilden sonraki mutrace tedbirlerine isare
idi.

lkinci perdeds vaxti ile Qisin terafinde olan
qlivvelerin bir goxu Ginesin ve Baharin tersfine kegirlar.
Boran Ginasin hiicumuna tab geti i ;
Sehne arxasindan:

~ Kocerli adina
Respublika Usaq

Oyan, oyan ey insan! |
Dayisdi artiq zaman! |INV. Ne¢

66975

KITABXANASI

Yox oldu qis, boran, qar,
Parildayir xos bahar [3, ¢3, 32].

' Xatirs bu satirlarin musllifimnin sexsi arxivindadir.
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«©mak bizi gaginr» mahnisi esidilir. Sonda Gnes,
¢igeklar, quslar geleba sevinci ile oxuyub oynayirlar:

Dogadu gtines qirmizi

Can gildm, can-can!

Topladi oglan, qizi,

Can gultim, can-can! [3, ¢3, 329]

Uglinct perdede Bahar tesvir olunur. Qisa — miitle-
giyyete endirilmis amansiz zarbs xalgin bbyuk sevincing
sebab olur. «Dayigdi tebist, deyisdi zaman» — deya oxu-
yan Bulbilin azad heyati tarenniim eden $on sesi esi-
dilir. Sonra Qaranqus, Giines, Torpaq, Su Baharin

maclisinda Urek sézlerini sdylayirlor. Sshna arxasindan
tentensli mahni esidilir:

Eller, ellsr, ay ellor!
Cigeklenir, bax, goller!
Qagdi Boran, Bulud, Qar,
Glneg par — par parildar...

Yagillagir bag, gamen,

Bir sas gelir har yerden:

Xosg galdin gézel Bahar!

Yaga — yaga baxtiyar [3, c3, 321 i

~ «Gobzal bahar» A.Saigin yaradiciliginda shsmiy-
yatli hadise idi. Oserin tamagalari mektebli usaqlara
olduch mﬁsbet tesir gbstarmisdi. ©.Mirshmadovun yaz-
digi km_u, Saigin pyesi azadliq ugrunda miibarizlerin
galebasine inam, ingilabi optimizm ifade etmsk menas-
Inda xUsusi giymeta malik idi.

.Tamagamn bilavasite gedisine
A.$a|q. «Xatirslerim»ds yazirds: «Pyesin oynanildig
mektabin garagliruhgu madiri ister musllifin, isterse da

tamagani hazirlayan bagqa miisllim va telobalarin ali
bark hiddstlenmisdi» [89, s.83]. Siian

rehberlik edan
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Heqgigeten, A.Saiq tedqigatgilarinin dediyi kimi,
Abdulla Saiqin «Gbézel bahar» pyesi irticanin an agir
illarinde dovrin mutaraqqi ve gabaqcil quvvalerinin azad-
lig esqini ve g¢ar mutlegiyystina gargi nifratini aks etdiri-
rdi. Demali, adebiyyatstinas Firudinbay Kdgerlinin «Go-
zol bahar»1 oxuyub g¢ox bayenmasi ve musllifine maktub
gonderib usaq operasi yazmaq ugiun pyesi Uzeyir bays
vermasini meslahet gérmasi tesadufi deyildi.

«Gozel bahar» yazildig ilde Hesen bay Zardabinin
heyat yoldagi misllime Hanife xanimin kdmayi va istiraki
ilo de mektab sahnasinde oynanilmigdi. ©serdeki Bahar,
Qig, Gunes, Yer, Kilek, Qaranqus ve basga rollarin
hamisint gagirdler ifa etmigdiler.

Arxiv senadlarinden bu da melum olur ki, A.Saigin
iglediyi realni maktsbin musellimleri ve yuxar sinif sa-
girdleri bir kitabxana yaratmaq niyyetinda olurlar. Bu is
agin pul, vesait elde etmek maqgsadi ile tentsnasli
musamire — adabi gece kegirmayi qerara alirlar. 1913-cl
il mart ayinin 10-da «Gd&zel bahar» pyesinin tamasasini
gosterirler. Burada da bUtln rollari sagirdler oynayirlar.
A.Saiq bu baradas teatrgtnas Inqilab Kerimova danigib ki,
«Gozel bahar»in tamasalari ¢ox boyuk mivaffegiyyatle
kegirdi. Hom tamasga zamani, hem de tamasadan sonra
istirakgilarla tamasagilarin sevinci bir-birine garisir, yera-
goye sigmirdi. Usaq aktyorlara, onlarin herakst ve rafta-
rna, danigiq terzlerine fikir verdikce adamin Ureyi
sevincle dolurdu».

«Gozel bahar» pyesi 1922-ci il aprel ayinin 7-de
gorkemli sehne ustasi A.M.$erifzadanin rejissorlugu ile
de tamasagilara gésterianist» gezetinda
¢ap olunmug «Go6zel bahar» adli meqaleds bu tamasa
haqqinda oxuyurug: «Cima gunl nisanin (aprelin —
M.D.) 7-de Dovlet Turk teatrosunda Darilbadaye miial-
limleri terafinden Abdulla $Saiqin «Gozal bahar» aseri
oynanilib. Oynayan qizlarin yalniz bir negesi 15 yaginda,
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galanlar ise kigik yasllar idiler. Tamasa muvaffeqiyyatls
kegmigdir» [75, 10 aprel 1922].

Azarbaycan usaq seri ve nasri kimi, usaq dramatu.
rgiyasi da butév ve muisteqil bir klassik maktoh
saviyyesinde A.Saiq yaradiciiginda kamala gatmisdir
1910-cu ilden basglayaraq edibin «Danigan kukla», «Co.
ban», «Intigame¢i xoruz», «Kimdir haqli?», «Urak tikmak
ve yaxud qurban bayrami» adli eserleri dafslerle meaktoh
sehnalerinda oynanilmigdir. 1920-ci il mart ayinin 28-dg
«Turan gicl» teatr truppasinda edibin «Umid ve in-
sanlg» («Ideal ve Insanliq » — M.8.) pyesinin oynanacag
barade malumat vardir [81, c1, 5.548].

Lakin tesssifle demaliyik ki, ister dévri metbuatda,
ister xatire ve arxiv senadlerinde ham «Gdzsl bahar»in,
hem de adlari yuxarida gekilen diger pyeslerin tamasa-
larindakt rollarin kimler tersfinden ve necs ifa olunmas
barede melumat slde eds bilmedik. Uzun axtariglara
baxmayaraq, hemin tamasalarin, heg olmasa, afigalarini,
yaxud programlarini bele slde etmak mimkin olmadi.
Hotta C.Cabbarli adina Azerbaycan Déviet Teatr
muzeyinde de bu sahadeki axtariglar natice vermadi.

A.Saiqin «Bir saat xalifslik» pyesinin iki varianti var-
dir. Her iki variant yazildig vaxt sehnays qoyulmusdur.
Birinci variant 1911-ci ilde yazilmig ve defalarle gdsteri-
Imigdir. ©sar 1920-ci illarin avvallerinde «Tengid-tabli§»
teatrinda da oynanilmisdir. ikinci - genig, daha
mukemmal variant 1957-ci ilde tamamlanmis ve hemin il
iyul aymnin 7-de Azerbaycan Dévilet Genc Tamasagilar
teatrinda tamasgaya qoyulmusdur. Pyesin iki variantinin
ayri-ayrn vaxtlarda oynandidini nazsra alaraq her iki ta-
masa haqgqinda tshlili birlegdirmayi maqsadauygun
hesab etdik. Birinci variant A.Saiqin esarlerinin 4-cii ci-
Idinin geydlerinds butinlikla negr edilmisdir [4, c4,
$.435-449]. A.Saiqin <W» adli pyesinin ilk
varianti 20-ci ilden evvel Azarbaycan teatrinin repertuar-
iInda 6zlinamexsus yer tutmusdu. Bu eser bazan «Harun
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ar-Regid» adi ile tamasgagcilara goésterilmisdi. Matbuatdan
malum olur ki, 1919-cu il avqust ayinin 12-de «Harun or-
Resid» opera teatrinda muveffegiyystle oynanimisdir.
«Turan» adh yeni dram cemiyyatinin [31, 1919] artistleri
H.Sarabskinin, M.Dliyevin, A.Serifzadsnin ifasinda bu
eser 0z dolgun sehne hallini tapmigdir. A.Serifzads
Bagdad taciri Seidin oglu ©bdlhasen rolunda hale 1916-ci
ilde sehnaye ¢ixmigdi. Tamaganin programinda yazilmigdi:
“baky, ObuiectBeHHoe cobpanuve, “Nicat’ cemiyyatinin IlI
Serq misamiresi”, “Bir saatliq xalife” aseri. Abdulla Saiq “©lif
Leyla"dan igtibas. ©bllhsesan (ddvistli sexs) — Abbas Mirze

Serifzade, Rejiss.og:_Aﬁ%iiz_a_d‘i[BS, s.32-33].

Tacir atasinin var-dovietine arxayin olub, guninu
eys-igrotda kegiren ©bulhasen atasinin élimindan sonra
pis veziyyate dusur. Dostlari ondan iz donderir. Bar-
magla gdsterilon Obllhesen «lit ©bllhesen»a donlr.
Corek pulu gazanmagq Ug¢ln evini mehmanxanaya gevirir.
Bu arada xelife Harun ar-Regid Mosul taciri giyafasinde
mehmanxanaya gelib ¢ixir. Onun drayinden kegenleri
oyrenir. Qehvesina bihugdar tokdurib sarayina getirdir.
Obllhesen sarayda xalife kimi garsilanir. OzUnu xslife
bilen ©bulhasan istediyi amrleri verir, atasinin amanatini
gaytarmayan seyx Fezlullaha yaxsi tenbeh edir. Aktyor
Serifzade komik veziyystlori dramatik keyfiyystlorle
birlegdirerek obrazi hem bir saatliq xalife oldugu, ham 6z
evina gelendan sonra camaatin onu dali zenn edib
ddydlyu sehnaleri duyaraq yaradirdi. Axirda Xelife Harun
or-Regid har geyi danisandan sonra ©bllhesen -
A.M.Serifzade sanki ke¢gmis ginleri meanasiz kegirdiyi
Ggun xacalet g¢okir. Harun er-Residin «®bllhasen,
tutdugun ginahdan pesiman oldugunu bilirem. Bu qus,
bir gigekdir ki, havanin clizi bulanmasindan solar. Onun
Uglin mena sbz vermslisen ki, tutdugun emsallarden
pesiman olub tévba edirsen. Man ancaq o vaxt rahat ola
bilerem» — deye sarayin zinati, «sirin dilli balbulii» sa-
yilan incini ona verends Sbiilhasen - A.M.Sarifzade
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daha da sarsilir, kévralir, daxilinde bag veren tebaddulat
biitiin harekatlerinde hiss olunurdu. «Namusla, vicdanla
and igirem ki, bir daha pis smalde bulunmayib gozal
inciye xayanst etmeyeceyem. Yoldagliqda sadaget ve
mshabbat lazimdir. Hayatin zinati, bextiyarligin taci bele
yoldaghqdan ibarstdir» — deye ©Obllhesen Harun or-
Reside bag ayir. Aktyor her seyden avval ©bulhasanin
heyat yolundaki hadisalerden dogan psixoloji vaziyyatini,
xett-harekatini oldugca tebii ve inandirici gokilde ta-
masagilara gatdirirmis. _

llk defe sshnede usag rolunda ¢ixig eden
A.M.Serifzadenin 30 illik sehna yaradiciligi Azerbaycan
teatrinin canl sehifesini teskil etmigdir. Dinya ve rus
klassiklerinin meshur eserlerinin sshne tecessimi, ham
de bdyik senstkarin adi ilo baghdir. Sézsuz ki, A.Saigin
«Bir saatliq xalife» eserinin gahremani ©bulhasenin Ab-
bas Mirzenin sahne tesvirinde muveffeqiyyst qazanmasi
tosadifi deyildi.

Qurulusgu rejissor kimi de Abbas Mirze Serifzade
tamasanin ser-seliqesine, ansambl butévidytne fikir
vermig, onun telginedici gliciine nail olmusgdur.

Harun er-Rasid rolunda gixig eden Mirzaga Oliyev
obrazin duisiincelerini, hayata aydin minasibatini agib
gostermis, obraza qargt tamagagilarda hormet ve
moehabbat oyatmigdir. Saray shli Harun er-Reside, gor-
xudan daha g¢ox, mehabbatle yanagirdilar. «...Dlinyada
adem o6vladi qader tilkenmaz arzulu bir maxiug yoxdur...
Eh, dinya-dinya, bagdan-ayaga bir xayaldan ibaratsan...
Bir zamanlar basqa bir gabileye muselleq olan bu texti-
xilafet bu glin sefeviyyse 6vladindan mensa maexsusdur.
Man aylesib xilafet edirem» [4, c4, s.90] — deys taxtina
isare edan Harun eor-Regid - M.A.Dliyev dodaqalti,
psjmirde halda bayati sdylayir. Sonra fikirli ve alimane
terzde: «Insan sende illerce yasar, kigik qelbinde
tilkenmaz, boylk-bdyik arzular basler. O zsif vicudu ile
blitin dldnyani alt-Ust etmak ister. Bearfarz arzularina
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yetiserse, yena de senden sikayatci olaraq gézlerini ga-
par. Gordlyd hayat ona yuxu kimi gorinar» [4, c.4, s.90]
— deyib asta, gaydih halda sehnani tark edarmis. AXirinci
sohnade Sbiilhasanle inci xanimin allerini birlegdirdiyi
anda Harun ar-Resid — M.A.Bliyev oldugca alicenab, ad-
alotli ve sexavatli gérinermig. Xisusile, genclerin
allerinden tutub xos tebassiimle, mehabbst ve qay-
gikeslikle dediyi: «Bir saat xilafete bir de tacihayat, ta-
ciseadst. Mibarak olsun» [4, c.4, s.90] — dediyi anda
onun boyukliyi, xeyirxahligi, edalatli olmasi daha aydin
hiss olunurmus; tamasagi onu sirekli alqiglarla qargi-
layirmig. i burasindadir ki, Mirzaga Sliyev komik bir
aktyor kimi «goxgalarh gullgtn mubarize falsefesine»
osaslanaraq, tamasagilarin aglina, sturuna, hissine ve
dislincasine tesir gosteren, badii fikri ylkselis marhe-
lesine gixaran obrazlar [14,s.15] yaratmagda maghur idi.
Hemiga yenilik duydusu ile yagayan, daim ciddi yarad-
iciliq axtanglar aparan M.A.Sliyevin butin obrazlari xa-
rakterinden, janrindan asili olmayaraq tamasagilari gul-
dura-glildire dusundirirdd. Bir da ki, M.A.Sliyev guligin
genis imkanlarindan meharatle istifada etmokle yanasl,
hem da gllisiin ates hadefini dizgin segirdi. Zorla gu-
Idiirmak meylinden gox-gox uzaq idi. Oslinde M.A.Dliyev
tamasagilar terefinden ona gdre bayanilirdi; tengidgiler
torafinden onun oyunu ona gobre teqdir edilirdi ki, o
tebiiliyi, obrazliigi asas gotlrirdd. Musllimi, sehne usta-
di Cahangir Zeynalovun tévsiyslerini hamigelik yadinda
saxlamigdi: «Nabade-nebade tamasagilar glldirmays
calisasan. Ancaq tipi ve surati dizgin vermaye calig. Tip
ve suret ki, diizgiin verildi, o vaxt 6z-6z(ine gulus emsle
gelecekdir» [51, s.10].

Harun eor-Resid rolunda da aktyor obrazin esas
qayesini, megsed ve niyystini, moévcud megamda
hereket va dilgiinca terzini yaxs! duyur va sehnads can-
landinrdi. ©ger bele olmasaydi, komik aktyor kimi
M.A.Bliyev ciddi planla islenmig Harun er-Resid rolunu
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guliincliik saviyyssina endira bilardi. V.Q.Belinski fransiz
adli pyesininhérmet, namuslu emakle yagsamagq, haqigi dostlug ve
tamagasinda Matros obrazini ustaligla yaradan Mixailfedakarliq,

dramaturqu Savat Delureninin «Matros»

xalqin gozel adstlerini sevmak kimi exlaqi

$epkin haqqinda yazib ki, <O Matros rolunda guligproblemler goymug ve onlar badii sakilde hell etmisdir»
avezine gbz yaslari oyadirdi» [33, c.1, s. 161]. Bu, ona[68, s.46].

géra bele olurdu ki, aktyor obrazin an saciyyavi

xi):susiyyet!erini tapir, onun atraf muhitle slagesini, ona Mirza ibrahimov da,
miinasibatini ve movcud halda psixoloji vaziyyetini, bilmemis deyildiler ki,
h . ) 3 yazdigi bu moévzunu

Muisslman politexnik mektebi gagirdlerinin xeyrina Sovet ideologiyasinin

herakat terzini diizgln tayin edib saciyyslendirirdi.

artist Kazim Kazimzadenin benefisi zamani R.Kazim-

zads, ©.Vali va diger aktyorlarin istiraki ile oynanilan dini xtrafati tenqgide

«Bir saatliq xslife» tamasasi da Azarbaycan teatrinin
sehna hayatinda layigli iz buraxmigdir. Bu tamasada
K.Kazimzadas «Harun er-Regid», R.Kazimzade
Obulhasan, ©.Veli — Seyx Fazlullah, Lizina — Cigak
xanim rollarinda bacarigla ¢ixig etmigdilor.

. «Bir saatliq xslife» asarini Abdulla $Saig 1958-ci ilde
yeniden asasli sekilde islayib Azarbaycan Déviet Genc
Tamasagilar teatrina teqdim etdi. Qocaman adib pyesin
gdlnda da dayisiklik etmigdi: onu «Bir saat xslifalik» adi
ilo tamagsaya qoymusdular. Mazmunu ereb folklorundan
alinmig bu eserin yeni variantinda genc nasilde amays
zehmeate mahabbat, yaradici qulvvelera inam tarbiyé
etmok masalesi daha bariz gekilde nezars garpirdi. O
vaxt akademik Mirze Ibrahimov yazmigdi ki, «Yazigi
purada mutsreqqi-ictimai ideall — ssadat emakdadir —
idealint 6ziine maxsus orijinal badii vasitalerle zahiren
¢ox sade gbrlinan, aslinde ise manal va inandirici olan
pbrgzlarla tesdiq edir» [58, 19 iyul, 1958]. Teatrglnas
lnqllab. Kerimov da geyd etmigdi ki, «A.Saiqin biitin
asenjlanr}de oldugu kimi, bu eserinde de pedaqoji
’ferbnyew xott gUclldir. Pyesdes yliksek pedaqoji duygu
ils, quru va zshle aparan nasihatgiliya gapiimadan, canli
oprazlar, maragli dramatik sUjet vasitesilo tanballik ve
rigvetxorlug ifsa edilmigdir. Burada adib bdyiiklers
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bunlar tamamile dogrudur. Lakin akademik
teatrsinas Ingilab Kerimov da
Abdulla Saiq 1920-ci ilden svval
yeniden esasli suratda islayerken
tosirinden yaxa qurtara bilmeamis,
Sovet tebligatindan yan kegmemigdi. Neca olursa olsun,
caligmisdi. 1911-ci ilde yazilmig «Bir
saatliq xelife»deki Harun or-Resgid cesaretli, mehriban,
dostcanli, alimxislet, hayati derk eden, duyan, insan
xisletindaki gcatigmayan cahetleri bilen bir soxsdirsa, qirx
il sonra yeniden iglenib teatra verilen «Bir saat xo-
lifoliknde 0, taci-taxti tistiinde asen ve bunun Ugin dog-
ma qardasinin bele dlimune ferman vermaya hazir olan
bir miistebid idi. Hetta o, fiziki cehatden bele gikest,
eybacer, bir gézu kor tosvir edilmigdi. Sozslz ki, bu
tesadiifi bir hal deyildi. Sovet hayat terzinin, sosializm
ideologiyasinin, sovet tebligatinin neticesi idi. Xandir,
mahv et, baydir, dldr! Hakimdir, nifrat et!

1911-ci ilde yazilmig «Bir saatliq xalife» asarindoaki
Harun er-Resid tenballik, avaragiliq etmig, atasinin var-
dovletini gdye sovurmug genc Sbiulhasenin halina aciyir,
onun evini mehmanxana etmasine heyfslenir. Xidmatgisi
Qulamdan 8biilhasenin dlkenin an dovietli, an sexavatli,
taninmig adamlarindan biri olan Haci Seidin oglu
oldugunu bildikde ona gayg! gbsterir, he¢ olmazsa, mad-
di yardim etmek fikrine dusur. Aralarinda bele sbéhbat
olur. Harun ©bilhesenden onun arzusu haqqinda
sorusur.

Oblulhasen Ele bir arzum yox, Xacs,
salamatliyinizden basga.

Harun — Yena, yene utanma, oglum! Heg bir geymi
istemirsan?

Blbatta,

sizin
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' isirdir, onu tamasacilarin nifret hedsfine
Insan olurmu ki, heg bir arzusu olmasin? [4, s.43g] daha da sisirdir, sag

e o A R g heggevqugi'&'ﬂ-ci ildeki «Bir saat xalifelik» aserine bir sira su-
olmasa Harun er-Rasidin yerine birce saat xalife olmag " lave olunmusdu. Xolife Harun or-Residin gardasi
istadiyini, tacir bildiyi Haruna soylayir. Harun: «Bir saat;):rfl[xleDanen e ve Sndn desiesi, Malikin(ebalhsser-ad

' ir?» — sualina cavab veri \ . !
ﬁie,’“f%gi[én ?SSQHrgz?rfil;rl;rr:l:ri?lrSeyx s:zlullaha dord ;/Tzr buradaFgﬁk?:'kX:ﬁ‘d“; 3};9202'%‘;‘:25Szci’l';'ygé':;} ¥g|g?$lar '
gubuq vurduraram, glnki «quru tezvir ve hiyle ile xalg Y2S!" At todEint oS e i e e S A
S s N ol T BRI S TR ildoki «Bir saatliq xalife»ya nisbaten bu eserin ister dili-
;giﬁg?d}:;ﬁ: nsuvzrrl]l\r,z‘?akt izrr:;:;e?:rﬁgﬁ,ﬁ Il;:r?;t;; nde, istersa de gahremanlarin hereket ve duglincelerinde

: 5 . i iilik hakim idi; xalq ruhu aydin sezilirdi.
SN Sanesipicpll Bt sl eianiisiiBinicb 4l o g ?:i(ljljg‘r(d zt:\t()j‘llr;n gbzel ifade ve tegbehler, «Yalang ta-

mahkari aldatdi», «Heg insan da ayi olar?f’, ‘<9u$un oveu
ilo sdhbati» veo s. letife ve hekaysler eserin §u1et xotti ilo
six alagelendirilmisdi. ©n Umdesi bu idi ki, bu eserqa
torbiyevilik asas goturtimisda; her gey ganc naslin
torbiyesine yonalmigdi. ©serin qahrgmam Malik tanb.a!
va xudpasend boylyib, Ustalik do pis yoldaslar.m tosiri
altina diigib qumara ve igkiye qurganib. O els bir hadde
gelib gatir ki, yaxsi yeyib-igmak, Qox]u pl{l elfje e_tmekgign
otrl bir saatliq xelife olmagi arzu edir. Sf)zng kl,__ Mahkm_
bu hala dismesi tesadifi deyil. Bu,' muellmn gostarfjly!
kimi, diizgiin olmayan aile terbiyssi ilo pag||d|r. Q"un"kl
anasi Sekine 06zl onu tenbsal 6yre_)tm|$d|r,. arkéyln
boyltmusgdir. «Ona o gader mahabbetim var ki, acw_!d?n
dlsem de cibini pulsuz goymayacagam, qoy erk'oyun
béyusun, kefi ne istayir, etsin» [4, s.5?] — deye oglunu
yersiz midafie eden ana 06zl de bllm?d?n, glbetta,
istamaden oglunu badbextlik girdabina sgruklaylr. A"na
rolunu iki aktrisa ifa edirdi: Susanna Mamdova voa Rix-
sare AJayeva. S.Macidova ana Sekins rolunga .daha
canli, daha tebii ve qaydili oimugdur. Oglu har gin |§d?n
gelende onu qay@ili, mehriban nazarlerle .suzub
«yorulmusan, daha igs getme» — deys onu 92|zlayan
ananin mehriban simasi, herakat va raftar els bil mahsb-
betden yogrulubmus. ©n ¢atin, an bohranh anlarinda bels

nan kimi. ©ger menim slime hékumset kegerse, onun ba-
$ina bir oyun getirarem ki, vallahi lap derisini bogazindan
¢ixartdiraram» [4, s.439].

©bllhesenin bu melumatindan pajmiirde olan,
hagsiz is Ggin Seyx Fezlullaha acigi tutan Harun or-
Resid, haqqin gelebesi giin xilafati bir saatliga
Obilhesens vermak fikrine duslr. Onun gehvasing
bihugdari tokib saraya getirdir, burada onun al-qol
agmasina, seyx Fazlullahdan intigam almasina imkan
yaradar. Sonra da her seyi agib ona soylayir. Cicak adli
gozal bir qizi da ona verir; xeyir dua ile yola salir.

1957-ci ildeki «Bir saat xalifelik» esarindeki Harun
or-Regid ise cavani ale salmaq, onun ustiine gllmek,
«meymun kimi oynatmaq Ugln» mekrli bir hiyle qurur.
Sonra yens ona bihugdar verib evine gbndsrerken: -
«Malik, arzuna gatdinmi? Bu da bir saat xslifelik! Daha
na istayirsen? — deys ona rigxend edir. Bu ginu ds bels
kegirt»diyinden nese duyur. Hele bununla kifayatian-
mayib: «...Vazir, menim urayime qara fikirler gelir...
Birden, bu gede dogrudan menim taxtima g6z tiker ha...
Dadanmig qudurmugdan pis olar» [4, s.76] — deys onu
mahv etmaya caligir. Sdalstli, madrik Bshlul Danande
olmasaydi, balke de Malik &élimle Uzleserdi.

Tebii ki, bu rolu badii materiala sOykenarak ifa
eden aktyor Yusif Valiyev de obrazin naqis keyfiyyatlorini
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ana Sekine — S.Mecidova oglunun i'(lwl'?kAkt?'ieSI:
incimaesine, oziyyst gekmesina razi ola bi mlh ;;bbatini
gay§isini ustaligla biruze v : e bipieh
nanin sonuncu pullarini bele_t ogurlay
K/llg:;lt:i :n: Sakine téhmatlendire pilmlr, susur, (;plahalt:)t_)eif
dolu baxiglarini ona zilleyir, sanki pu.ba}(lslaf 'dzger-di
Yaxgi, oQul, narahat olma, ozunu mcntma _'I yfikirli
S.Macidovanin Sekinesi daim distincali, qaygn,SMe-
gbranirdi, gox vaxt alleri qoymlJ.nd‘a dayanlrdu.t_«_'e. A
cidovanin ifa etdiyi Sekine ana Oz I$ Vo herak? 5 tar$1-
aglarini deyma-digar bdyuden, bununla da orll' c?rmnlarin
balliyine, tlfeyliliyine zemin hgzwlayaq vali Zy o
herekatlerine qarsi tamasagida etiraz hissi oyadirdi» [68,
S'48].R.A§;ayevamn yaratdigi Sak.ina ana 'ise_ bir ._q?d?r
otkem, diribag idi. Onun &tkemliyi qizi Naile ile gorusu-
bariq gorunirdu. ki "
i d?vrl]:liaia:\ ba?:ngl Naile mubariz xarakterll "bll' qiz idi,
qardasinin tenbel, avara olm'c.ls.!ng dézmdr, tez-(t;_az
anasini bu isde gunahkar bildiyi Ugun .mezammet edir.
Ozii tebieti etibarile fedakar, isglizar bir qiz olan Naile
atraf mihite de agiq gdzle baxir, qardas'a_m" pis yolga$-
larinin ehatesindan, tesirinden qurtarmaq ugun var quvve
' |r. . v
i QalE.Saiq oserde dlzgln terbiye metodunu.ire‘h surdr
ve bu fikri Naile sureti vasitasile tesdiq ed|rd|.. Na|!e
omeksevar, fodakar bir qizdir. O, gardas! Mal!}<| pis
amallerden gekindirmak Uglin bOylk fadalf.arhq gostarir.
Maliki dastanin cenginden qurtarmaq tgin Bahiul ba-.
banin emalatxanasina vermak istayir. Anasi ise buna gati
etiraz edir. Naile hegigeti anasinin Uziine demekden
¢akinmir. Ona Malikin taleyi (g¢lin mesuliyyet dagidigini
xatirladir. Naile rolunu o vaxt emekdar artist adini Qagl-
yan (indi xalq artistidir) Firengiz Serifova ifa “edi.r.d!.. B__u
obrazin sshne gerhi Abdulla Saiqi daima digundirirdi.
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Cunki muallif ailede ugagin dizgiin terbiye olunmasi
metodunu bu obraz vasitesile ayanilesdirirdi. O vaxt,
Azarbaycan Dévlet Genc Tamasagilar teatrinin tarixi ve
yaradiciliq yolu barsde elmi is yazmagq erefesinds olan
teatrgiinas Inqgilab Kerimov tez-tez Abdulla Saiqggile gedir,
adible gorusgiib séhbst edirmis. O yazir ki, Naila rolunun,
eloce da Bahlul Danende rolunun rejissor ve aktyorlar
terafinden sehnada nece gorh edilmesi Abdulla Saiqi gox
duglndlrardl. Xeste oldugundan magqlerds istirak ede
bilmadiyi Gglin oglu Kamali (Filologiya elmlari doktoru,
professor Kamal Talibzads indi EA-nin heqiqi tGzvidar —
M.D.) mesqlere génderer, rejissor igi ve aktyorlarin GIXIS!
haqqinda. ondan sorusardi. Bundan bagqa teatrin bas
rejissoru, tamasanin qurulugunu veran Zafer Nematov,
xolife Harun er-Rasgid rolunun ifagisi Y.Valiyev ve diger
rollarda g¢ixig eden aktyorlar tez-tez qocaman adibin
yanina gedib, ondan maslehet alar, 6z iglerinden danisar,
magqlerin gedisi ile onu tanig edardiler. Bir giin qocaman
adible evda gérisduk. Bir gedar séhbatden sonra o dedi:
«Naileni  Firengiz ~ Serifovaya tapsirmalari  menim
ureyimdendir. Men Firengize 6z Nailem gader inaniram.
Gunki aktyor ailesinden ¢ixmasi bu qizin (F.Serifova
Azerbaycan sshnesinin maghur aktyorlari Abbas Mirze
Serifzade ile Merziye Davudovanin qizidir - M.8.) ham
xarici, hem daxili varli§i rola miinasibdir».

Qocaman miusllimin dediyi dogru gixd, Firengiz
Serifova Naileni 6zlinemaxsus aktyor temperamentile
ince, semimi, inandirici bir suratde apararaq tamasagi-
larin moahaebbatini qazandi. SOserin baxig tamasasi za-
mani A.Saiqin hayat esqi ile yanan xirda mavi gozleri
gulimsadi ve astadan «halal olsun» — deys pigildad [68,
s.49].

Firengiz Serifova Naileni (isyankar ruhlu bir qiz
kimi yaradirdi. Bu tisyankarliq onun anasina, gardasina,
gardaginin avara yoldasglarina qarsi gevrilanda bir ittiham
kimi seslenirdi. Aktrisa har bir sz ol¢lib-bigir, ifads
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terzine, deyiligine fikir verir, sbzla_ri i'le hgrekat:nm (;/ah-
detini yaradaraq obrazin xarakter cnzgularlql agiglayirdi.

Malik rolunda respublikanin xalq art.!stl Hqgeynaga
Sadiqov obrazin ifgaedici notlarini  guclendirir, onu
risvaygiliq dirayine yaxinlagdirirdi. Anasinin yurgggq
urakli, mehriban, qaygdikes olmasmdap ve ona olan erm
mehabbatinden sui-istifade eden Malik — H.A.Sadiqov: -
«Misgerlikden gagmisam, rengsazhigdan qgagmigam,
axirinci defe asbazhigdan gagmigam» [4, s.60] — deya
qururla danigir. Yalandan xalasinin xaste "olnc'!ngnu
sdylayib, bacisi Naileni xalasigile gpndanr, 0zinU ise
xastaliya vurur, anasini qorxudu_b hekim dalinca gonderir
ve pullarini gotlrib yoldaglari ilo qumar oynaylr, §9rap
icirdi. Berka diigen kimi de bir saat xalifelik arzu gdurdL
Aktyor obrazin imumi resminde ham g:la pac_ibe)gf bir ta!e
yasayan genci gosterirdi. Yaxga.deynlm.lsdl_r Ki: «...pis
xasiyyatli adam ele bir digmen aline keglb‘ lq, qndan heg
zaman qurtara bilmeaz». H.A.Sadlqov‘ Maliki pis yoldas-
larin tesiri altina diigiib qumara va ickiye qoyul_mp§ avara
bir genc kimi oynayirdi. Aktyor canli, oynaq fikirli, Iak!n
tonbal bir gencin xarakterini bacarigla .aglrdl. Malik
H.A.Sadiqovun ifasinda tenbal idi;.tanbelllk onu o de-
receye getirmisdi ki, bir saatliq xa.hfe" olmag, asan yol[a
qazanc olda etmok fikrine dismusdi. H.A.Sgdlqpv bir
senatkar kimi obrazin daxilindeki bu zererli flklrlerl.n gir-
pintisini bacarigla eks etdirirdi. Onun mﬂveﬁaquyeth
oyunu diger rollarda gixig eden aktyorlarin da yaxsi ifas-
ina imkan yaradirdi. H.A.Sadiqovun Malik rolundaki gixisi
hagginda akademik M.lbrahimov yazmigdi: «Malik
mirekkaeb bir obrazdir, tabisten canli, istedadl olan Malik
tenbaldir, ylingll seadst yolu axtarir. Onun daxilinde fitri
istedadla esiri oldugu yanhs ve zererli fikirler g¢irpinir.
Onun bitin varh@ bu mubarizaden ibaretdir. H.A.Sa-
digov bele bir adamin sbadi telagini, iztirabini gosterir.
Onun her bir harekatine inanir, adam mahz bels danisar,
bele harakat edar — deya duglnulrsen» [62, s.237].
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Umumiyyetle, 1931-ci ildan aktyorluq fealiyyatine
baglamig H.A.Sadiqov Azerbaycan Genc Tamasagilar
teatrinda bir-birinin ardinca Seryoja («Seryoja Streltsov»
- V.Lyubilov), Xasay («Xasay - A.Saiq), Eloglu («Eloglu»
- A.§aiq), Murad («Partizan Mammad» — A.iskandarov
ve S.Rehman), Remmal («Seyran» — M.D.Atayev ve
©.9hmedov), Bobginski («Mufettis» — N.V.Qoqol), Misa
Loznikov («Xususi tamighg» - S.Mixalkov), Alyona
(«Mayin svvalleri» — V.Lyubimov), Spit («Iki veronali» —
V.§ekspir), Yunis («Sirli sgsher» - H.Mehdi ve
A.©.Dadagov), Hesen («Yagar» — C.Cabbarl), Qosunali
(«Bextsiz cavan» - ©.Haqverdiyev), Cabi («Haci
Qembaer» - N.Vezirov), Shmed («Aga Kerim xan
Ordabili» — N.Vezirov) kimi tutarlt obrazlar yaratmigdir.
«Artist Ugln esas gert hansi rolda ¢ixis etmayi deyil,
hemin rolu nece oynamasidir» [111, s.46]. Boyik rus
islahatgisi K.S.Stanislavskinin bu fikrine haqq qazandi-
ran H.A.Sadigovun ifasinda Malik rolu «oks etdirme» ve
«izah etdirma» prosesinde 6zinU gbésterirdi. Bu cehaetlor
aktyorun Malik obrazinin xarakterini butinlikle dark
etmasinds, onun fikrini, hissini ve herekeatini dzininki
kimi ifadaya gevirmak bacariginda tam aydinlagirdi.

«Bir saat xslifelik» tamasasinda smayin, zehmatin
tentenesi, «Seadst emekdadir» ideyasi Bahlul Danands
suretinde 06zUnu daha qabariq sekilde biruze verirdi.
Tenqidin qeyd etdiyi kimi tamasada Bahlul tanbasl, avara
usaglar islah edir, onlara muxtslif senatler &yradirdi.
Bahlul hem de yasadigi geherin abadlagdirimasi, xalqin
aqli teraqqisi Uglin ¢ahigirdi. Malikin bir saat xalifaliyinden
istifade ederek ondan teleb edirdi ki, «Gerek usagqlar
ugtn maktabler agilsin, ticarst yollari gokilsin, asards
xalg mudrikliyinin, sexavat ve xeyirxahliginin remzi kimi
verilon Bshlul Danende rolunda xalq artisti ©.Agayev
bacariqli sehne ustas! kimi gicli tesire ve tengidedici
glce malik idi. ©serin Bshlul Dansndenin «9ziz bala-
lanim! Esidin ve bilin, tenballik insani an qorxunc yollara
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in bi otiron azardir. O insani iflic
B yyeto fayda vermeyon eyl bi hla sl
gglzrl;r)i ilo bitmesi, tamaganin terbiyavi shamiyysatini xeyli
artlrlrql'lz-:\magada Yasir rolunda O.Hacl‘t<)9y0\<}ai;:;1r)<|:0rlzlrl‘.|(;1e-1
id rolunda M.Malikov,
GSlaeLs%alesl'g?/oK}lo)l?aallrolunda Z.Mirzehasanov va gi?sﬁa"l?arj
vahid ansambl daxilinde baianr?sglnﬁkgms st 7o
in quruluggu rejisso 4
mizggnet ?(adimi Zafer Nematovun, ressaltr)ri\r Hszsmagzrageia
Mustafayev ve bastekar Zakir Baglrovla 9 s,eri arana,n
ciddi isi neticesinde mikemmal bir sahr): Zil vey e
bilmisdi. Onlar nsinki yaziginin dramati 2 e
a an kicik epizo e
g;u?wirr?adbele digqetla yanda?:rns, tamasanin esas ide
tar.
yasml/qk?a%miml?ﬂﬁg'rlgrwﬁov hemin tamaga haqqginda
yazmigdi: «Genc Tamasagilar Teatri @serin ta(;r:;ang]:ﬁ
Vi L ciddiyyettlle '?\?an?[?\]/gf'ig a:é?:rr\"en vasitalari
dil ve Uslub xususiyystleri .
rulusgu rejissor Zefer Nematov... yaradic
;Z‘;r;llasen"éliclzgir. Ssa%nedg olan bltin pgrsonajla(l ?ynadat
bilir. Tamasada daim rejissonrun.te§!(|l. ecfap, is |qsmt?
veren, harakate gatiren fikrinin izlerini gorurs:lan. ) Ia
kigik ve epizodik rollari oynayan aktyor[ar be e‘a(.lgansz
sahidler kimi boylanib galmir. Bu va ya diger seki le c;;-
reyan eden hadisenin igtirakgisi qur}ar..s Quruu$i
maharatle ¢ixig eden F.Serifovgnl, Y.Vehyevn geyd c.=itmcaj
isterdik. Agilli, iradali ve mibariz qiz Naile rounda
Firengiz Serifova sshnaye gox yaragir, oyununa blax -
gca onun genig yaradiciliq |mkanla_r|.na. mallk .odugu
fikrina galirsen. Firengizin harskatlori _ISt!dlr, ephrqs ve
irade ile doludur ki, bu da obrazin teplatlna muvafigdir.
Harun ar-Resid rolunu oynayan Y.Valiyev monjumeptalll-
ga meyl edir, onun yaratdiyi obrazda mustebidlers
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maxsus canl ve adaletsiz tebiati aydin gorirsen. Eyni
zamanda bu obrazda 6z qivvesini ve layagatini hiss
eden adamin qururu, 8zameti vardir.

H.Sadiqov Malikin abadi telagin, iztiblarini, tez-tez
qalxib-yatan sevinclarini agib gosterir» [62, 5.237).

«Bir saat xalifalik» pyesi A.Saiqin yaradiciiginda
son, faqet, yaxsi nailiyyat idi. Azerbaycan Dévlet Genc
Tamasagilar teatri repertuarinda méhkem yer tutan bu
eserin tamasasi genc naslin ideya, badii, menavi axlaqi
torbiyasinde, estetik zévqlerinin inkisafinda mihim rol
oynamagla yanagi, teatrin Umumi inkisafina, ayri-ayn
aktyorlarin yaradiciliq yiksslisine miisbet tasir gobsterdi.

«Bir saat xalifelik» pyesi sonralar Soki Dram
Teatrinda da istedadh rejissor Hlseynaga Atakisiyev
terafinden de ugurla tamasaya qoyulmusdur.

Abdulla Saigin ilk pyeslori sirasina onun 1910-cu
ilde yazilmig «Qafqaz gigayi» pyesi de daxildir. Muallif
alyazmalarindan birinde yazir ki, «Qafqaz gigayi»ni
Rudolf Botsaltdan tebdil etmisdir [2, $.594]. Pyes 1910-cu
illerden sonra dafalerle A.Saiqin adi ile sshnada gOste-
rilmigdir. 1910-cu ilde «Baku» gazeti pyesin Tagiyevin
dram teatrinda «Nicat» truppasi tarsfinden oynanildigini
xebar verir [30, N253, 1910]. Hamin melumat bir gln
sonra «Seda» Qqezetinde ¢ixmisdir [117, N222, 1910].
«GUnag» gezetinde de pyesin oynamasi barede melumat
verilir [59, N31, 1910].

Qezetlorin verdiyi xabarlarden aydin olur ki, pyes
sonralar da sehnaye qoyulmusdur: Yeni tamaga «Seyx
Samil» adi ile 1914-ci ilde g6sterilmigdir [64, N564,
1914].

Bir nege s6z Abdulla Saigin iqtibas ve tebdillari
haqqinda. Tedgiqat gésterir ki, adibin igtibas ve
tebdillerinin ancaq adlari esera uygun olur. Mezmun ise
muallifin 6zl terefinden yaradilir. Masalen, A.Saiq 1913-
cu ilde gap olunmus «Kimdir haqli?» komediyasinin
L.N.Tolstoyun «Kto prav?» asearinden iqtibas  etdiyini
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ir. Oslinde ise Tolstoyun eseri ile A.9aiqin pyesi
Zm?asmda adindan basga heg nada' oxsarlfx.c‘q(,. dlqtlit:(as‘g,
tebdile mexsus cehatler yoxdur. Biz bu fikir Ileaytebdi]
gorundr, «Qafqaz gigekleri»ni de A.Saiq bu Usu
Etmlsclj\;lglum bir hagigatdir ki, okt'y.abr ggvnhs_lndsn sonra
bolsevik siyasetinin heyata kegirilimasi Ru&y_i afaz?ja{;
yan bazi xalglar ugln mUayyan menada mi || 4 Yn
sobeb oldu. Oslinde bu milli facie har bir xgq bgu
miixtelif vaxtlarda olsa da, hale Z(Gyll 'gvvellar an : as-
lamigdi.  Ayri-ayri  xalglarin "df)v|etg|||kdan ma “rrn:\r'n
edilmasi, ruslagdirma siyassti butov xalqa_qgrg:n gevrilmis
menevi genosid, elece de, islam dinine tapmac;\,
muselmaniigi  gebul etmig ayri-ayri )galq_|ar .arlasngl a
xristianlagdirma siyaseti de bu milli facieni derin o$ |r;-
rdi. Olbatta, bu veziyyst xalglarin namqslu, qeyreth,_ cof-
akes ogullarini derindan nara_hat edlrdl. Bu mengvn ge-
noside garsg! her cur ozab-oziyyete, iggencelere i;(mﬁ-
yaraq, keskin gnaglar olurdu. Masalen, ele oktyabr
gevriliginin ilk aylarinda tatar xalq!nlp taninmig yazigisi
N.ishaki «Zilleyxa» adli pyesi il xrl's.tuanlagdlrmay'g qars!
6z nifratini bildirmigdi. Yiksek badii ve dr_am.atu.rjl key-
fiyyatlori ilo segilon bu pyesde gosterilmigdi ki, xalqup
menavi alemina yad Unsurlerin zorla ona qabx_Jl etdlfl-
Imesi, sdziin esl manasinda onun hayatupd? facielor tor-
adir. Oserin gehremani Zlleyxanin d‘usur.\‘ca ve he-
reketlari xristian dininin zorla yeridilmasi, mugalman qa-
dininin xristianlagdirimasi sleyhine yénaldilmigdir [87, s.
161-166]. il o
A.Saiqin alman dramaturqundan |.qt|'bas etdiyi
«Qafqaz gigekleri» draminda da x.rlst|an_la§d|frr3a
mesalesine toxunulmusdur. Sézsuz ki, \ N.lshgkmm
«Zilleyxa» esarinden fergli olaraq «Qafqaz gigakleri» pde
xristianlagdirmaya nifrst oyadiimirdi; balke c{e,ﬂ eksun?.
Oger «Ziileyxa» aserinin gahremani Ziileyxa batin Yathg"n
ilo xristianlagsmaya gars! gixirdisa, bu zorakiligda 6zin
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maenan dark edib, sonda onu 6ziine arvad etmak istayen
Petru dldirUrdiise, «Qafgaz gigeklari» nin gahramani
Zohra 0zl bir rus zabitini sevir. Lakin milli menliyina
toxunuldugunu hiss etdikden sonra 6zini 6ldirirda.
Nezera alsaq ki, «Qafqaz gigekleri» igtibasdir, orijinalin
musllifi milliyystce almandir, masslenin bu ciir qoyulusu
bizde teacciib dogurmaz.

Nezere almaq lazimdir ki, igtibasin orijinal,
«Qafqaz gigeklari»nin Rudolf Botsalta mexsus ¢ap var-
ianti elimizde yoxdur, buna gére de iqgtibasda Saigin
hansi dayisiklikleri etdiyini de mieyyenlesdire bilmirik.
Oger muallif 6zi «Qafqaz gigeklari»ni igtibas adlandirm-
Igsa, demali, o, her halda pyesde miiayyan dayigiklikler
de etmemis deyildi. Hadisslerin gedisinden aydin
gorsenir ki, hemige Samili boyik xalq qehremani kimi
tosvir eden, onu dersliklerine salan A.Saiq hadiselerin
gedigine bigane minasibet besloye bilmezdi. Pyesds
hadiselerin romantik istiqamat almasi da Saigin orijinala
sorbast romantik munasibetinden irali gelmisdi. Jirikova
vurulan, mehabbat aloviarinda qovrulan Zshranin facisli
taleyi tebii ve glcli gekilde gdsterilmisdi. Ruslarin slinda
esir olan Zahra barade Jirikov deyir: «Man lezgilere asir
disddyim zaman bu qiz heftelerle mena xidmet etmis ve
gagib qurtarmagima sebeb olmusdur. Dargo galasini
aldigimiz zaman qudurmus gazaglar onun arxasinca ga-
¢irdl,man yetigib bu gézel sikari onlarin alindsn aldim. O,
meni tanidi, vehgetden iri-iri agilmis qara gdzlerini
uztmae dikib qaldi. O alici gbzler mena qarsi kinle deyil,
hérmat ve mehabbetle parlayirdi» [2, s. 264].

Zehrani rus hebsxanasindan xilas etmaye gslen
Aslanla Zehra arasindaki s6hbeatde de derin bir mshe-
bbetle seven genc, igid bir qizin derin hissleri, disi-
nceleri, daxili ¢wpintisi, OzintUleri aydin gérunurda.
Sohbeta diqqaet yetirek.

Zahra — Aslan, Jirikova nicat ver, rica edirem, As-
lan!
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Aslan — Bu ne geder agir takli[fzolsa2 (61_?] sanin xatirin
(gl ga soz verirem» |2, S. : .
4 Tzusqounr::r;\:i?ra baga dustr ki, Jirikov ona bir qul
kimi baxir, mahebbatini ale salir, onu tehg!r edir. Odur klt
kapitan Qodunovu aldadib, onun kpmeyl |]e qagir. Le;g
igidleri Samilin baggilig, Zehranin igtiraki ile hlicum e '!b
Aslani xilas edirler. Jirikov habs olupqr. Z_tha doyu§
amaliyyatinda 6ziinu igid, casur, Yatamm, elini seva_rlldblr
doyuseii kimi apanr; qgalib gel‘dlkden"s_pnra $_am}d|eq
bagislanmasini xahig edir. $am|l.va butup lozgi I% ;n
onu baislayir. Lakin mehabbatine sadiq olan Zahra
ozunu«?Akzjg:gaycan teatr salnamasi» kitabml.n [8.1, s.9§]
ve elece de Huseyn Orablinskinin heye}t fea]uyyatma dair
senadler mecmusasinin [60, s.15] sahlfelann'd'en malum
olur ki, 1909-cu il dekabr ayinin 1.7-da Tiflis Qafgaz
senzurasi A.Saiqin «Qafqaz gigekleri» draminin oynani-
Imasina icaze verdiyi vaxtdan edsar defelerle, ham da

dylik miveffeqiyystle oynaniimigdir.

boyukHrglern l?itﬁ)dan ys.:->tirler: 1910-cu i! 5 npyabr
«Nicat» maarif cemiyyetinin dram heyati tvarefmden
avvalinci defe mdvgeyi - tamagaya qoyu_lan Da_glstan_ da-
vasindan géturiimis shvalat, «Qafqaz gigekleri», facis, 4
maclisde. Miitercim Abdulla Saiq, Zarema (Zehra-M.9.)
- M.Sahnazerova, Aslan-9rablinski. :

1910-cu il 7 noyabr, Tagiyev teatrmdaZ «Nicat»
dram qruppas! tersfinden gosterilen névbeti tamasa
«Qafqaz gigekleri» idi. 1912-ci ilin noyabrunqa_ Baki §ehef
teatrinda «Sefa» madeni-maarif cemiyyatinin artistleri
«Qafqaz gigekleri»ni yeniden tamasagilara g(")stardi!er. ;

1912-ci ilde Gencade «obgestvennoe sobranie»nin
zalinda Gence dram cemiyyetinde «Qafqaz gigekleri»
Bakidan gelmis Sidqgi Ruhullanin rejissorlugu ile tamaga-
ya qoyulmusdu. Sidgi 6zl Aslan rolunda ¢ixig etmis, ga-
lan rollar yerli haveskar aktyorlar oynamiglar.

1913-cl ilde Balaxanida Baki aktyorlari M. Mirinskn
ile ©. Mastaqinskinin istiraki ilo gosterilon «Qafqaz
gigokleri» tamasasi da ugurlu olmusdur.

1913-cl ilde yanvar ayinin 27-de Tiflisde «Glirci
dvoryan» teatrinda Sidgi Ruhullanin rejissorlugu ve isti-

raki ile Tiflis-Azarbaycan teatri aktyorlari «Qafqaz
gigaklari» dramasini oynamislar.
1914-ci ilde Derbendde misalman artistlori

«Qafqaz ¢igekleri» asarini «Seyx Samil» adi ile tamasa-
cilara géstarmisler.

1916-c1 ilde yanvar ayinin 31-da Nikitin gardaglari
sirkinde Dagistan teatr heveskarlari dram artistlerinin
istiraki ile de «Seyx Samil» oynanilmisdir.

1918-ci ilin iyun ayinda Hasterxandaki «Volkan»
teatrinda Baki artistleri sirketi «Seyx Samil»i («Qafgaz
gigaklori» - M.©.) A.M.Serifzadenin rejissorlugu ile ta-
magaya qoymusdular. $amil rolunu artist Mehdi bay
Hacinski ifa etmigdi, Aslan rolunu ise Abbas Mirze
Serifzade 6zl oynamisdi.

A. Saiqin «Qafqaz ¢igekleri» aseri sshnaye qoyul-
dugu ilk vaxtdan onun tamasalari Azerbaycan teatr
truppasinin inkisafina, ayri-ayri aktyorlarin yaradiciliq
yUksaligine misbet tesir gostermigdir. O vaxtdaki dovri
metbuatda ¢ap olunan yazilarda da «Seyx Samil»
(«Qafqaz gigekleri») dayerli, maraqli, shemiyyatli, xtisusi
yeri olan bir sser, bir tamaga kimi giymatlendirilmisdir.
Diggati bu yazilardan birina, Azerbaycan teatrinin tarixini
oyrenmak iginde deyerli faktlara malik bir meqaleden
satirlore calb etmak istayirem. «Miisslman dram artistleri
dernayi» melum edir ki; bu son glinlerde hamin ad ile
mikemmal bir dram kémediya destesi tegkil edilmisdir.
Hemin dests ‘har hafté Bakida, Madanlerds, Balaxanida
ve Sabunguda muxtsfif tamasalar gdsteracekdir. Bu teatr
destasine... 'taninmig aktyorlar daxildirler. Oynanilan
pyesler... igerisinde «Seyx Samil» («Qafqaz gigeklori»)
xdsusi yer tutur [117, 1912]. Heatta bezan miisyysn sabab
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Uizinden bu ve ya bagqga bir tamaga .texira salinsaydi,
aktyorlar boylk havesle «Seyx Samil»i qynamagn lazim
bilirdilor. Masalen: «Sedayi-heqq» qazetinde oxuyurug;
«Safa» maarif cemiyyati terafinden agllacag .«eraa.t-
xana»nin nafine «Tarig»nam facienin (©.Hamidin «Tarig
ibn Ziyad ve yaxud Fathi-lspaniya» adll' osari nazarde
tutulur - M.8.) oynanacagini xabar ve.rm|§d.xr.. Sonradan
hemin «Tarig»nam faciesina icaza vg_rllmaqulnden onun
yerine «Seyx Samil» nam facie mévgeyi - tamagaya
qoyulacaqdir» [81, s.488-489]. : .

«Qafqaz gigekleri» dramasinin «Nicat» maarif
comiyyati artistleri terefinden 1910-cu il noyabr ayinin 5-
do gosterilen ilk tamagasinda Aslan ro]unu Huseyn
Oreblinski ifa etmisdi. Aktyor igid, casaretli, vatenparver
bir genc olan Aslanin daxili glrpmtllar.lm, mahabbet
hisslerini tebii sekilde agib gdstermigdi. Xatl.ll'e_!erden
malum olur ki, he¢ bir maneadan, gatinlikden, .qlqmden
bele gorxmadan diigmen slinde esir olan sevg|l|§| Zah-
rani xilas etmays geldiyi, digmana qars! qazebp bir anin-
da Zshranin gati digmen rus knyazi Jirikovu xilas etmak
toklifi onu sasinr, bu isi algagliq ve namussuziuq hesab
edir. «...Bax, Zehra, Elbrus daginin eteklerinde, Quban
gayinin dehsetli dalgalart arasinda al gan iginde
geynenan bu dag gehremanlar baglarini galdinib baginir.
Qalxiniz, ey daglarin eziz 6vladi, galxiniz» [2, s.268] -
deyib cosur,hayacanh nifret ve qezebls, qizmig paleng
kimi etrafi stiziir. Aslanin — H.Srablinskinin bele cogqun,
tolatiimll, hiddetli bir aninda Zshranin: «Aslan, Jirikova
nicat ver, rica edirem, Aslan!» — deyan titrak, yalvarici,
masum sasi onu sasirir. Sanki qizmig demirin Ustlne su
tokulur. Aslan — H.Oreblinski xeyli susur, asta addimlaria,
teassuf doguran bir hissle ona yaxinlagir, dodaglan
sayriya-sayriys, zorla egidilacek sesle, bu teklif ne gadar
agir olsa da, yerina yetiracayina sbz verir. Artist gox
boylk ustaligla obrazin daxilinde bas veran tabaddulati
qargi-qargiya duran iki hissin ¢arpigmasini ham xarici
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harakatleri, mimikasi, menal baxislari ile gdsterir, ham
de psixoloji cshstden asaslandirirmig. Tengid da onun
oyunu haqqinda yazmigdi: «Aslan rolunu oynayan
Hlseyn Oreblinski haqigaten trekli aktyordur. Seven bir
gencin msahabbat hisslerini, eyni zamanda onun
vetenparvarliyini, gehremanhgini, «azad daglar o§lunun»
igidliyini artist ustaligla agib gosterirdi» [30, 1910].

Bagqga bir yazida deyilirdi ki, «Artist Orablinski As-
lan rolunu ylksek seviyyeya qaldirmaq Gglin bitin
quvvesini sarf edir» [74, 1910]. Tamasanin dramatik
yukunt 6z giyinlerinde hinerle aparir. Maqalelarde hem
de gosterilirdi ki, Seyx Samil dévriinden bshs edan dord
pardali bu tarixi dramda daglar gehremani Hegim bayin
qizi Zsehra rus polkovnikina vurulur, eyni zamanda 6z
vateni Dagistana kémek etmek arzusu ile girpinir. Daxili-
ndeki vezife hissi ile mehabbet hissi arasinda geden
mibarizede sonuncu Ustinlik teskil edir, qiz dzlni
oldarur. Zshrani bitin varhigi ile seven igid Aslan buna
ddze bilmir, sevgilisinin ayaglan altinda 6ztini helak edir
[74, 1910]. Artist HUseyn OSreblinski obrazin qiidrot va
azemeti ile birlikde zeif cehatlerini de bacarigla agib
gOsterirdi.

Olbette, Hiseyn ©Orablinskinin Aslan rolunu baca-
rigla oynamagi, onu musllifin istediyindan va tesvir etdi-
yinden daha quivvatli, daha canl géstermesi tesadiifi de-
yildi. ©vvela, H.Orablinski hamiya derin va quvvaetli tesir
g0steran bir senate malik idi. O, realist sepkili, romantik
xislatli, hem musbat, hem manfi — bitin rollarini duyaragq,
dusunarek, ylksek professional seviyyeds oynayird:.
Hegelin dediyi «...bu senat (aktyor senati — M.8.) bdyiik
istedad, zeka, temkinlik, say, verdig, bilik ve hatta
6zUnin en yulksek zirvesinda ise dahiyans bir hinar
toleb edir» [37, s.358] kelamini qeyd-sertsiz aktyor
Huseyn Brablinski yaradiciligina samil etmak olar.

H.Orablinski «teatri meigat gorgivesine sigmayan,
gehramanliga ve Usyankarliya meyl eden bir teatr oldu-
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' i (lviyyat, tabii

0 n onun realizminde bir p'arlaqhq,vulvnyye,
g:?:sahakim idi» [60, s.15]. Nadir sah, Agla y?l;ag}{'r;d
sah Qacar, ©Imansur Frans Moor'(«Qat;aq darb $amxa]
Gave («Demirgi Gave» - $.Sami), Shmad eyavan” :
(«Qozavat» - Lanskoy), Earhad («BaxtVSIf nc g
9.Hagverdiyev), Otello, Islambay (« aasléhrgb» !
Silistra» - N.Kamal), Rustem («Rustem ve el
0 STy i o - tinas i st
yaxg! stbutdur. Bir.da i, H. Sl
eden eserin tamagasinda ilk dafe ¢ixig el :
gr? tl?)irrﬁian avval S.V.Lons.kli)yur; I:‘S:??avzl::n ig?j?r;r_\:aetiﬂ
Samxal bay rolunu gox boyuk usta 3 248 he'tta u

inaslarimizin yazilarindan m?|um ur ki,
ggrﬁ?isinda oynadigl bu rola dglc;rre k?arsgu;ir;igfrszr;i
ifti is, lezgilera yazmisdi " o Sey:
gtalrr?ﬂldtzrt?clﬁr’ qur?ur. Maktubu alan laggllerden boiyu'k Iglrr
desta silahli-yaraqgli «Nicat» ‘cam'lyyetma ge 2;21 i ‘
M.O.Resulzade onlari H.Oreblinski ile tanig : ng,
Hiseyn de 6z novbasinda onlari hormat[g masq g agnT a
aparmig, tamasani btuniukle onlara gost.arm|§ ir. Ta-
masadan razi qalan ve burada.seyx Samile t%guna:jceanq
bir sey olmadigini, eksina Samil hergkgtlm tacl;(. ir e 3 g
onun namuslu, igid, vetenparver I?nr insan IrTI g ls
terildiyinin sahidi olan lszgiler mmngtd;arl:jq bnssn ile
ayrilib getmis ve tamagaya bagqa.lezgllarm @ baxacag-
larini tamin edacaklerine s6z verm|§lar. e
«Qafqaz gigekleri» aserinin ilk ta_ma_§asmm gucli
tosire malik oldudunu geyd eden .te.nqld Imam rolunda
(Seyx Samil — M.D.) ©bdilfet Valinin rolunu da yaxsgl
giymetlondirarek yazib ki,' gktyor bu qeh’reman rolu
ustaligla apardi. Knyaz Jirikov M.Slvendi, Qodunov
rolunda M.Muradov, Zahranldn_I kor atasi rolunda
linski bacarigla ¢ixig etdilar.

e'Qar\?i;anda geyd ?etdigyimiz kimi, 1912-ci ilin noyabr
ayinda Baki geher teatrinda «Sefa» madeni-maarif
cemiyyatinin artistleri terefinden oynanilan «Qafqaz
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cicakleri» tamagasinda Aslan rolunu Abbas Mirze
Serifzads ifa etmisdi. Seyx Samil rolunda ise bu defo
taninmig inqilabgi ve déviet xadimi Dadas Biinyadzade
sehnaya ¢ixmigdi. «Sadayi-haqq» gezeti tamasganin gox
boylk muveffeqiyyatle kegdiyini, aktyorlarin tsbii ve
cogqun ifalarini nezere gatdirmis ve bunu da bildirmisdi
ki, «tamasa teze agilacaq girastxananin nefine oynani-
Imigdir». «lgbal» qezetinds de yazilmigdi ki: «...«Sefa»
cemiyysti yeni agilacaq qirastxana nafine Tagiyev teatri-
nda Mirze Abdulla Saiqzade (Abdulla Saiq — M.D.) taref-
inden tebdil edilmis «Qafqaz cigekleri» nam Dagistan
tarixinden exz edilmis facisni movqeyi-tamasaya
qoymusdur. Aslan rolunu oynayan Abbas Mirze Serifzade
cenablar leyaget gosterirdi. Abbas Mirze miselman
sehnaesinda birincilik deyilse da ikincilik kesb ede bilmis-
dir» [64, 1912].

Yaxgi hal idi ki, tengid A.M.Serifzadenin ifasini
teriflemekle yanagi, hem de onun oyununda nezers car-
pan nogsan cehetlori de gbstermisdi. Maqaleda
oxuyuruq: «Bu oyunda («Qafqaz gigekleri»nde Aslan rolu
- M.B.) onun (A.M.Serifzadenin — M.8.) muxtalif néq-
sanlarindan biri de Dirkonun belinden qihner siyinb at-
masi idi ki, tarixde lazginin bele miitekebbiirane
hareketde bulunmasi gérinmemisdir» [64, 1912].

1913-cl ilde Tiflis-Azarbaycan teatri artistlori, oraya
gastrola getmis miuqtadir aktyor Sidgi Ruhullanin
rejissorlugu ve istiraki ile «Qafqaz gigeklari»ni tamasa-
gilara géstermisler. Bu tamasa haqqinda taninmig yazigi,
adabiyyatgi, aktyor, rejissor, jurnalist Eyneli bay Sultanov
«Tatar (Azerbaycan — M.8.) tamasasi» adli meqale ilo
¢ixig etmigdir. Megalenin bezi geyri obyektiv, tezadli
cehstlerine baxmayaraq, Umumiyyatle xeyirxahliq niyyati
ile yazildidi hiss olunur. Svvala, misllif qastrola galmis
Baki artistlerinin taninmig facie aktyoru Sidgi Ruhullanin
rehbarliyi ve rejissorlugu ile gosterilen tamasgalarin yalniz
azerbaycanli tamasagilar tarafinden deyil, geyri millatlor-
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! 3 ;
den olan tamasagilar te{gflndeg dgahgog;?::irvlfi r;m? 32:3
gargllandiglarini qeyd edir; sonda SRyl
varda gosterilen tatar (Azerbaycan - M. ".) bt §a3!
(«Qafqaz gigakleri») demak olar ?(l, en muv‘a aql%l);la i
tamaga idi. O artist, rejissor Sidqi H_uhul aya Tiflis-
miiseiman teatri aktyorlari ila haz!rlqdlgu bele taénagg
tiglin tegekkirimizu bildiririk, gtnki bir ilden artiqdir ki,
yaxsi tamaga gérmuUrlk» [1.16, N20, 1913]. eyl
Tenqidgi 6z maqgalesinde asarin naden, han ” r-
den bahs etdiyini gosterdikden sonra, «Qafgaz gigeklari»
pyesinin «Seyx $amil» adi ilo oynaqu}masmnn osas
sababini de eserin sljet xettinde Samilin baggihg !Ia
lozgilerin ruslarla mibarizasinin esas yer tutm_asn ilo
baglayir. Sonra naraziliq ifa eden bir terzda', pyesin asas
fabulasinin ruslara asir dugen, rus polkovn}k!na vu.ruluan,
sonra 6ztintnkilerin yanina gagib, onlaria birlikde ddylss
giran ve ruslarin alinde esir olan «Dagistan gehremani»
Aslani xilas eden bir lezgi qizinin etrafinda doland|g|p|
soyleyen tengidgi, «pyesin mazmunu aglabatan_dgyu,
asarde kigicik da olsa, badii keyfiyyeat yoxdur, vahld"vde-
yaya tabe edilmayib. Bu aserin tamagasina va>.('t ve quvve
sorf eden artistlerin hevesleri adamda tesccib dogurur
[116, N20, 1913]. Olbatte, Eynali pey Sultgqovg_n ..bH
fikirlorinde miieyyen derecede qeyri obyektivlik 6zunt
gosterir. Glnki yazildigi dovrde bir ¢ox teatrlarcéa oyna-
nilan bu eser 6z ideya sigleti, mezmun ayd_lnI|g|, qeh.r-
amanliq ve vetenpervarlik motivieri ile nazari 'calb etmis
va qiymetlendirilmigdir. Ustelik de Eyneli bay qg
artistlerin hagigaten yaxgi oynadiglarini dq geyd edir.
Yerli aktyorlarin ifasini baysndiyini bildird.lk'dan sonra
yazib ki, yerli aktyorlardan avvel Bakidan TIﬂlSB galm|§,
Aslan rolunda ¢ixig eden Sidqi Ruhulla xisusile ferglendi.
Yerli artistlerden Seyxzamanov, Haqverdiyev, Axundov,
Dadayev ve Tanailidi (bu gqadin Azerbaycan tamasala-
rinda Zengezurskaya adi il ¢ixig edirdi — M.D.) s6zsiiz
ki, yaxs! idiler. Dagl qizi (Zehra — M.8.) rolu onun ya-

radiciiginda xeyli irsliloyig oldugunu gésterdi. Yegana
négsan ondan ibarstdir ki, sézlerin teleffiiziinde gatinlik
gokirdi. Bu sahede daha g¢ox ¢ahisma@ aktrisaya
maslehat gorlrik [116, N20, 1913]. Sézsliz ki, Zshra
rolunun Umumi resminda miayyen ayintilor var idi. Yu-
xaridaki sehifslerde gésterdiyimiz kimi xristianlagdirma
siyasati ilo baghliq 6zlni goésterirdi. Bu meyl, gdrindr,
tamasaya «Qafqaz gigaklari»nin bize melum olmayan
orijinalindan hopmusdur. Feget, heyat hagigstlerine,
xalqin menavi-psixoloji keyfiyystlerine de ister-istemez
tabe olmusdur. Belke de Eynsli bayin narahath§i mohz
bu cehetlerle bagli olmusdur. i burasindadir ki, hale
Eyneli bay Sultanovdan svval de tengid qeyd etmisdi ki,
musllif stjetde Janna DArkin tarixina sdykenmak istemis,
lakin ona misyyen sifat, surat vere bilmadiyindan, sigir-
dilmig frazalara uymusdur [74, 1910].

Eyneli bey bu ceheti de geyd etmisgdir ki, pyesin
tarcimaesi heg¢ bir tenqide tab eds bilmez. O nainki tirk
diline, heg¢ bir tlrk-tatar (Azerbaycan — M.9.) dialektine
uygun deyildir... Cesaretloe deya bilerem ki, tamagada
igtirak eden tatarlarin (azerbaycanlilarin — M.9.) bels bir,
yaxud iki faizli akytorlarin yaxsi oyunu sayssinde basa
dusge bilerdiler» [116, N20, 1913].

Misyyen sigirtme olmasina baxmayaraq, tengid-
¢inin bu sézlerinde haqiqet vardir. «Qafqaz gigaklari»nin
ilk tamagasi barede «Avara» imzasi (Mehdi bsy Ha-
cinskidir. Aktyor, tercimagi, tenqidgi kimi fealiyyat gos-
termig Hacinski Mehdibay «Avara», «estet», «demda-
maki», «firdovsi» ve s. imzalarla meqgalsler ¢ap etdirmig-
dir) ile gap olunan yazida da tercimenin bu ndgsani
haqqinda qeyd edilmigdi ki, tercimeda genis tamasagi
kUtlesi Ggln aydin olmayan sozler, ifadsler, cumlsler
nezare garpir. Tanqidgi bu cehatden demak olar ki, bitin
tercimalerin nbégsanh oldugunu» [74, 1910] xisusi
vur@ulayir.
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Umumiyyetie, hemin dovrde bir gox yazigilarin,
dramaturqlan)rgy asorlerinde dil galizliyi 0zind gc_jst'enrdl.
Bu barede Firudin bay Kogerli A.Saiqge bezi iradlar

.404].
tumrdglg&;:soalélardan A.Saiqin dilina hasr olunmus
igatlarda genis behs olunubdur. :
tadqlq/?.saiqing dil$qelizliyi onun «Bir saatliq xalifo»
pyesinin ilk tamasalarinda da nazere garpmigdi. Tamasa
barade yazilan reylerde de bu haqda geydler vardir.

Lakin bu tesir Abdulla Saiqgin yazilarinda €OX uzun
siirmadi; o 6z ger ve poemalarinda gldug.u. kimi dram
asarlerinde de Azerbaycan dilinin gbzalliyini qgoruyub
saxladi ve onu daha da inkisaf etdirmaye caligd! [82,
puricas 1 e noyabr ayinda Bakida «Tengid-tablig
teatr» foaliyyate bagladi. Teatrin matbuatdg elan olunm-
us repertuar komissionu heystinde |-_I.C_}aV|d, S.S.Axun-
dov, M.S.Ordubadi ile yanasi, A.Saiqin de adi vard.
Yenilik arzusu, kohneliye arxaik gayda-ganuna qarsi
mubarize, heam da kigik hacmli pyesler yazmaq arzusu
A.Saiqi bu teatrla baglamigdi. Hemjn ilde 'A.Salgm
«Yaziya pozu yoxdur» nagill — pyesi «Tenqid-teblig»
teatrinda tamasaya qoyuldu [82, s.14], elece dg) «Ay dog-
du» adli yeni pyesi ve «Bir saatliq xelife» eseri de hamin
teatrda oynanildi [82, s.14]. .

Bu illerde yaranan «Tangid-tablig» tegtrl da,
«Damg@a» teatri da doévrin talebinden dogan yeni formgh
teatrlar idiler. Her biri 6z spesifik xtisusiyyatleri ila segilir-
di. Bu teatrlarda, xususila «Dam@a»da galiganlar oxu-
maq, ¢almaq, oynamaq bilen, istedadli adamiar oIrrlall
idiler. Ictimai hayatin teleblerinden dogan, «kdhne din-
yanin qaliglarina, vaxti kegmisg qayda-qanun.lgr.a qarg
mulbarize aparan, tenqid ategine tutan, yeniliyi tablig
eden» [69, s.3] «Tengid-tablig teatri»nin ézﬂnamexsqs
«kupleti» oldugu kimi, «Damg@a» teatrinin da 6z «kupleti»
var idi. Abdulla $aiq bu teatrlarla slage saxlayir, tamasa-
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larina baxir ve mizakiralarde istirak edirdi. Sézstz ki,
butin bunlarla yanagi, Abdulla Saiq ictimai ve pedaqoji
fealiyyetini de genislendirirdi. Odib «qabagqcil genclik
ugrunda» adli meaqalssinds yazmigdi ki, «Hem pedaqoji
fealiyyatim, ham de eserlerimls man gargima ganc nasli
yeni ruhda terbiyslendirmak, ona madaniyyastimizi, dil ve
adabiyyatimizi sevdirmak magsadini goymusdum. Bitiin
qlivvemi bu yolda sarf etmays caligirdim» {7, s.206).
__1921-ci ilde A.Saiq «Yaziya pozu yoxdur» asarini
tamamlayib «tenqid-teblig» teatrina verdi. Xalg nagilla-
rindaki «Qezavii-qeder» motivleri esasinda yaziimis bu
pyesde Sofoklun «Car Edip» sserinde oldugu kimi
«Taleyin elinden qagmaq olmaz», «Qoazavi-qadar ne
gosterirsa, o olmalidir» kimi fikir ve ideya 6zlni gosterir.
Kigmir Xaganinin oglu Basrat «Qoezavii-qador»
molayi ile rastlagir, ondan kimliyini sorusur, masaladan
agah oldugda: «menim qgazavii-qedarim yazilmigmi, ba-
ba?» - deye sual edir. «Yaziimisdir, oglum, turk elleri
senin qedar ugurlu igid yetigdirmayib. Turk elinin an
boylk yagisi olan yeddibasl divi sen éldiriib, onun asiri
olan diinya gbzelini sen qurtaracaqsan». Sonra «gezavii-
geder» maleyi olave edir ki, «San Tapdiq adli yoxsul bir
¢obanla gériigaceksan. Onun gézal bir qizi var. Bir nege
ildir ki, garnindan xastadir. O qizi xestalikden qurtarib,
sonra ona evlenaceksen» [2, s.337]. Bu sonuncu sdzler
Basrati hévseleden gixarir: «Xagan oglu Basyat g¢oban
qizina evlenmaz... Soyu-boyu balli olmayan bir qiz Bas-
ratin ocagina girmez» [2, s.338] - deyib ondan uzaglasir.
Xeyli getdikden sonra Basrat Tapdiq ¢obanla rastlasir,
onlara gelir. Geca gobanin xasta qizini ldiirmek qasdi ilo
xencari onun garnina sancir. s ele getirir ki, qizin yarasi
desilir, irin xarice tokulir, xoste tamam sagalir. Qizin
6ldiylni zenn eden Basrat «Qazavii qedar»e qalib gal-
diyini zenn edir ve ¢ixib gedir. Az sonra yeddi bash div
Tapdig gobanin evine hiicum gekir: «Sizin baxici dedi-
yiniz sehrlerin sézlerine gors, xaqanin nasli senin oca-
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g arlayacaq» [2, s.342] - deyip ggbanl Qa, onun
3;323? Elagé);u d% oldurdr, qizt c'ia. qldgrmak lsC}ecilkdi
onun gdzlerina vurulur, onu sevdiyini, 0zuna arva S'Tlea
istediyini bildirir. Qiz razi olmur. Div qzi - Bu '}:t
gozelini 6z alma bagina gatirir. Buraya ggllb <;|xar(\j Basra
Divle vurugur, onu Slddrar, Dﬁnya gbzelini azad |9 .|r."sI -
Abdulla Saiq eserlerinin ideya rangareng iyi, tL'jf :
xiisusiyyatleri, folklordan nece ve nd §ak|ld§' isti :the
etmek sayi adibin «Yaziya pozu yoxdur», «Bir sba_ q
xolife» ve s. @sarlerinda t}zﬂnu tam aydinhg: ile biruze
= «Yaziya pozu yoxdur» eseri, elece d_e «Bir_saathq
xalife» ve «Ay dogdu» pyesleri do «Tenqld-tabllg teat-
ri»nda miveffagiyystle oynanimigdir. Nan_man Ne_»r!ma-
nov tamasaya baxandan sonra Abdulla $aige bgzn ISras-
lanini soylemigdir. A.Saiq 6zt bu barede yazir. « ad|lr
Agit» agilan gin menim de «Yaziya pozu VOXduI:l»Na i
asarim oynanildi. Tamasgalara baxdigdan sonra N.Naeri-
manov yoldag mene dedi ki, «Y"aZ|ya pozu yoxdur»
aserinde irali stirdilytinuz fikir dizgin deylld{r. Sen bur?-
da «Qezavil-qeder»a inanirsan ve xalqi da |nand|.rr;1aga
caligirsan. Mager her seyi «qezavii-geder» hall edir? Bu,
ile sahvdir. :
tam:Mlllllaarimanov yoldag dogru deyirdi. O, mena blr"3|“ra
meslohatlar de verdi ve slave etdi ki, men usaglar Ugln
daha gox va daha yaxs! esarler yazim. "
Nerimanov yoldasin bu s6hbati mene ¢ox gey Oy-
retdi. Men bu gorisil he¢ zaman unutmaram [132,
inv.389725459]. b
Ovvela nezers alaq ki, bu yazi gérkemli ingilabgt ve
doviet xadimi Neriman Nerimanov haqqinda bir 3(at|ra
kimi yazihbdir, 6z de Sovet ideologiyasmm tigyan
etdiyi bir vaxtda. ikinci bir teraefden N.Nerimanov aserds
«Qazavi-qader»in «har geyi butunitkle hall etmeduynpu»
sdylayib ve insan hayatinda, hem de aglin, zekanin, ira-
denin, zehmatin da tebii ki, rolu oldugunu nazere ¢at-
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dinb. Ugiinciisi, xalq nagillari, folkloru esasinda yazilmisg
bir eser haqqinda N.Nerimanovun dediyi muayyan
fikirlerla de razilagsmamagq olar. Dérdiinclst, teecciib va
toessif doguran cahet burasidir ki, Abdulla Saiq eserinin
beg cildliyinin ¢api zamani tertibgi ve qeydler miellifi
akademik Kamal Talibzade de Sovet ideologiyasina
uyub, A.Saiq eserlerinin ikinci cildinde cap olunmus
«Yaziya pozu yoxdur» pyesi haqgqindaki geydlerinde
yazib: «Oserin merkezinda mistik bir ideya qoyulmusdur.
Pyes «Yaziya pozu yoxdur» adi ile malum olan xalq na-
gillarindaki «Qezavi-gader» motivlerinin tesiri ilo yazi-
Imigdir» [2, .597]. Kamal Talibzadenin geydlsrinden bele
cixir ki, «Yaziya pozu yoxdur» pyesini kiilliyyata ona gore
daxil edibler ki, A.Saiq yaradiciiginin ziddiyyatli bir
inkigat yolu kegdiyini, onun folklordan necas, na sokilde
istifade etdiyini... tessvviir etmek» [2, .597] mumkiin
olsun. Bu hokmler sovet ideologiyasinin telablerine,
isteklerine cavab vermek liizumundan bagga bir sey de-
yildir. GUnki iki sehnaden ibaret olan bu eserde mistikaya
yox, gozelliys, gehremanhga, edalete daha ¢ox yer
verilmigdir.

1921-ci ilde yazdi§i «Hegigste dogru» adhi bir
pardeli dram eserinin sehna tasvirlarinden malum olur ki,
adib teatr gayda-qanunlarina yaxindan baladdir, sehneni
yaxs! bilir. Oserdeki hadiseler 1921-ci ilde Azerbaycan
Ali Pedaqoji Institutunun agilmasindan va instituta telebs
toplanmasindan bshs edir. ©serin gshremani oxumagq,
xalgina, vetanine xeyir vermek arzusu ile yasayan genc
Kamalin dili ile deyilmig, «Dinyada en ziyade sevdiyim
va an semimi hérmat baslediyim sairler ve musllimlardir.
Biri menim dayagim, biri gelbimdir, onlar menim iki qa-
nadimdirlar» [2, $.347] s6zleri Abdulla Saiqin éziintn fikir
ve duglncalarini tacessiim etdirir.

Abdulla Saiqgin 1926-ci ilde yazdi§i ve 1927-ci ilde
Azernegrde ayrica kitab seklinde gap olunmus «ildinm»
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pyesi do' 6z ideya mezmunu, fikir aydinhigy, mibariz ruhu
ilo digqeti celb edir. Melumdur ki, 20-ci iller Azarbaycan
adebiyyati yeni asaslar uzre inkisaf etmeye basladigi
dévr kimi saciyyalenir. Bu illerde Azerbaycan dramatur-
giyasinin gérkemli nimayandalerindan glan Nacefbay
Vazirov «Teze asrin ibtidasi», Obdirrahimbay Haqver-
diyev «Kéhna dudman», Stleyman Sani 'Axundov «Lagin
yuvasi» ve s. bu kimi dram aserlerini yazm|§lar. _Bg
asorlarde kohnalikle yeniliyin mibarizesi aydin ifadesini
tapmigdir. Romantik sohnalarle zengin olan <<II.d|r|m»
pyesinde irali strilen fikirlers, tosvir olunmus hadisalers
va xarakterlara géra «ildinm»la hemin asorler arasinda
bir ideya yaxinligi duyulurdu. 61

A.Saiq tedgigatgilarinin hagli olaraq geyd etqlklar!
kimi «ildinm» pyesi ilo «Kohne dudman» pyesindeki
hadisaler ayri-ayr dévrlarde bag verse de har iki @sarde
nainki Gmumi ideya cahatinden, hetta bazi konkret suret,
sehna cehatinden de yaxinliq ve oxsarliq vardir [63,
s.151]. Bu xiisusiyyet Bedslle lldinmin saciyya ve
hereketlerinde &zinu aydin cizgilerle gosterir. Xanliglar
dovriinde yasayan Badal do, XX asrin avvallerinde yasga-
yan, fealiyyat gésteran ildinm da xalq igerisinden gixmig
ve xalga bagl gahramanlardir. Her iki eserin gahreman-
lari — Badal da, ildinm da daglara gakilib mibarize apar-
maqdan 6trii qlivvetli deste yaratmaga galigirlar. Ancaq
onlarin fealiyystinde nezere garpan ferq budur ki, Badali
bu ise atasinin, bacisinin gisasini almaq kimi gexsi
intigam duygusu tehrik etmigse, lldinmin mibarizesi
daha genis ictimai-siyasi xarakter dagiyir. O, méveud
Usul-idareye barigmaz movqgedadir, ona nifreti olduqca
derindir.

Is burasindadir ki, sovetlogsmaden avvelki Azerba-
ycan kend hayatini tesvir eden «lldinm» pyesindaki

! Qeyd: Pyes 1927-ci ilde iki defe nesr olunmusgdur. Birinci
nasrda ruslagdirma siyasatinin tanqidi kaskin ve qabariq gekilde neze
catdigi Ggln muallif kitabi ikinci defe negr etdirmali olmugdur.
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hadisaler Birinci dinya muharibasinin geniglendiyi, irti-
canin giddetlendiyi ve elece da ingilab tufaninin yaxin-
lagdigi bir dovre tesadlf edir. Badal («Kohne dudman»)
kimi lldinm da edaletsizliys, hagsizliga, xalqin amansiz
istismarina dézmur, ingilabi fikifler yayir, xalqi 6z
haqqini mudafie etmaye c¢agirir. Sserin ilk sshnasinden
balli olur ki, lidirnm hagsizliq eden koxaya: «Kendlileri bu
gader incitms, bir de adam doydlylni gérsem, bu kend-
ds ya sen qalacagsan, ya da men» deyib haqqi miidafie
etdiyi Ggun Ustlna bohtan atilib tutulmus, hebsdan yenics
qayitmigdir. Casur, qogaq, quvvatli bir genc olan ildirnm
ilk vaxtlarda tek-tek adamlarcan intigam aimaga calissa
da, sonralar mibarize yolunu muayyanlesdirir. Habsxa-
nada oldugu muddetds daha da matinlasir, tanis oldugu
ingilabgilar, esitdiyi shbatler ona fikri istigamet verir.
Olbstts, hale habs olunmazdan svval kand musallimi
Mirze MOhstnun «Zalimleri yasadan mezlumlardir, ztiime
boyun symsek insanhgi algaltmaqdir, zlims garsi ziilm
edaletdir» [2, s.357] -sdzlerini beynine méhkem hakk
eden lldinmin varliginda hagsizliga qarsi miibarize alovu
quvvetlenir, bir xarakter kimi qorxaghdin, mdtiliyin
digmanine gevrilir. Butln belalarin sebabini mitilikde ve
qorxaqligda gorar. Xalgin azadhi@i ugrunda mibarize
aparmagi 6zlU Ugln on boyik xogbextlik bilir. Qansiz,
acgoéz, ezazil Sefi baylers, Sukir baylere garsi mi-
barizeni glclendirir.

Xalqin acinacaql heyati, baglarina agilan min bir
oyun asarda realist cizgilerle tasvir olunmusdur.

A.Saiq yenilikle kohneliyin mubarizesini, eyni za-
manda temiz xisletli 6viadin nagis keyfiyystli ataya qarsi
mubarizesi fonunda gdstermigdir. Masalen, ganc Ulkerin
6z atasi Sefi bays minasibatinds bir aydinliq, mibarizlik
duyulur. Bay ailesinden olsa da Ulker kasiblara hérmetlo
yanasir, lidinmi temiz bir mehabbatle sevir, atasinin ya-
ramaz ig ve harakatlorina nifrat edir. O, anasi ile sdhbati
zamani atasinin zalimliyini agib sdyleyir: «Yixmadiginiz
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bir ev, ugurmadiginiz bir yuva var? O gagq[;qla[l)r ldc:ru
ziynatler, o anbar dolusu mis qal.)la( kimin Il'a lrJqu d
vadlarin, yetimlerin g6z yaoglfazn d?gg}wﬁ Atamin dogrulug-
g1 bi varmi? [2, s. 4 ,

2 qaz(aj?ggu ti)l'drnsl(:nyla yalniz mehabbat telleri ‘baglamir;
onlan bir-birine baglayan hem da egide birliyidir. Ullc(jar
ildirm kimi ingilabi mbarize meydanina atllmasrz]aI a,
azilan, min bir magaqgata maruz galan yoxsulla::.ln ha Ta
aciyir, onlara xeyirxahligla yanagir. Ele bu lsssm o-
sirinden de o, atasi Safi bayin Sl{kur bayle gece Sar qa-
ya terefden goxiu asgerle hicuma kegib Ildmgun
dostasini ve 6ziinii mehv etmak haqginda p!amn an
xaber tutan kimi, heg¢ naden qorxmadan, ¢akinmadan
' xabar verir. e

“dmmgserde iidinm, Ulker, Giineg, Rustem, Muallim,
elaco do mirtace cebhani temsil edep Safi bay, $ukvur
bay kimi dolgun obrazlar vardir. Hadissler tabii oldugu

aydin ve tesirlidir. ok

qedarg:yd¥arden malum olur ki, pyes 1926-ci ilin a.vq.ust
ayinin 25-de Stvelanda tamamlanmlsdlr._ 1927-ci |IQa
cap olunmugdur. Hemin gapda pyes bele. bir Igl sew_hne ile
bitirmis «6-c1 parde canlt bir tablg tasvir edir. Bir hafts
sonra. ingilabi xalq mahkemasi. _Sahne _.bayr.aqlarla
bazenmis ve Uzerinde «Yagasin ingilab!» sqzlsn yazil-
migdir. Hurriyyat meydaninda xalq mehkamasi qurulmus.
Uzvler; ildinm,Mellim, Gunag, Ulker, Dursun, Aslan,
Teymur, ©®hmad ve bagqa genc kandhler: Migassirler:
Nagalnik, rus memurlari, Stkir bay, Sefi bay, kazak-
lar...» [2, $.597]. |

Gortntr, masllif bu lal sshnenin trafaret xaraktgn
dasidigini hiss etdiyinden onu son nagrda ixtisar etmis-
dir.

«ildinm» bes pardadan ibaret iri hecmli dram ase-
ridir. Azerbaycan Dévlet Dram teatrinda tamasaya qoyul-
mas! nezerde tutulmusdu. Akademik Kamal Talibzads
danmigdi ki,1957-1960-c! illerde Azerbaycan Dévlet Genc

Tamagagilar teatrinin tarixi ve yaradicilig yolu barads
elmi ig Uzerinde iglerken Abdulla Saigin hemin teatrda
fealiyyetini Gyrenmaye bagladim. Malum oldu ki, onun
«lldinm» pyesi yazildigi illerde hale gencler teatri olma-
dig Ugln, Azerbaycan Dévlet Dram teatrinda oynanil-
masi nazerde tutulubmus. Hetta texmini de olsa, rollar
bélinubmus. ©zize xanim Memmadova - Soltan xanim,
Agahuseyn Cavadov — Koxa, lidinm - ismayil Dagistanl,
Ulker rolunu ise o vaxt opera teatrindan yenice gelmis
Sona Haciyeva oynamali idiler.

A.Saiqin Baki teatr heyati ilo slagesi méhkem olmus-
dur. Onun «Tenqid-tebli§ teatri»nda gésterilon eserleri 6z
dovrh Ugln bdyik shemiyyet kasb etmisdir; tamasagilara
gucld tesir gostermigdir. Gérkemli sehne ustasi, Azerbaycan
xalq artisti Hacaga Abbasovun yazdigindan malum olur ki,
Abdulla Saigin «Ay dogdu», «Yaziya pozu yoxdur», «Bir sa-
atliq xelife» her defe tamasgagilarda giicli tesir oyadarmis.
Bu eserlerin tamasalarinda Agahlseyn Cavadov, Mir
Mahmud Kazimovski, Mirzaga ©liyev, Murad Muradov,
©hmed Qamearlinski, Ristem Kazimov, Yunis Narimanov,
Olekber Huseynli, Dzize xanim Memmadova kimi géhret
tapmig aktyorlar, elece de Oziz Qarayev, Oli Sliyev ve
qeyrileri [9, s.93-97] bacariq ve havesle maraqli obrazlar
yaratmiglar. A.Saiq tamasalarin hazirlanmasi isinde de
yaxindan igtirak edirdi. ©.Haqgverdiyev, M.S.Ordubadi,
C.Cabbarli, C.Memmadquluzads, H.Cavid, S.S.Axundov
ve Mustafa Quliyevle birlikde Abdulla Saiq de teatrin
repertuar komissiyasinin Gzvi idi [9, s.70; 90].

Abdulla Saigin «Tengid-tebli§ teatri»nda oynanilan
osorleri tamagagilar tersfinden regbstle qgargilanarmis.
Hacaga Abbasovun yazdigindan bu da melum olur ki,
«Tengid-teblig teatri»nda oynanilan esarler Semargand,
Dagkend, Dlgenbs, Asxabad teatrlarina da génderilirdi.
Vaxtile «Cehannam», «Altun okiiz», «Yaziya pozu yox-
dur» sserleri Orta Asiyanin klub ve teatrlarinda mivaf-
feqiyyet gazanmigdir [9, s.102-104].

50

51




Hacaga Abbasov «Sevimli muallim» adli yazisinda
Abdulla Saiqin «Tengid-teblig teatri» il'a yaxmhgi. bareq?
yazmigdir: «Abdulla Saiq pyesleri |I§ «Tar-\'ql.q-teb_hg
teatri»nin repertuarinin  zanginlegmesinde boylk xid-
matler gostermisdir» [9, s.51-52]. ' _

1926-c1 ilde bdyiik dramaturq Mirza Fatali Axyn-
dovun éliminin 50 illiyi ile elagadar Bak{da, Sekide,
Qazaxda, Cabrayilda, elece do ayri-ayr fabfllf ve zavod-
larda, qezalarda Mirze Fatali gunleri keglrlldl. Hemin
gunlerde Abdulla Saiqin Bakida Maarif evinde haveskar
muoallim va telebalerin sayi ve istiraki ile gost_argls{n
«Aldanmig ulduzlar» pyesinin tamagasi §eher|m!zm
madani hayatinda yaxs! bir hadise kimi qumetlendmldl:
Abdulla Saigin Axundovun «Aldanmig kavakib» hekayey
esasinda yazdi§i «Aldanmig ulduzlar» pyesi hamin
ginlerde Sekinin teatr heveskarlari tersfinden de ta-
masagilara gosterilmisdir» [82, s.253]. : '

Tadgiqatgilarin yazdiglan kimi A.$aiq bu asannda_
tarixi heqiqatin mahiyyatine xalal getirmedan, onu eyni
ilo saxlamaga galigsa da, zangin ideya mazmununa, tipik
suratler silsilesina, maraqli minaqgige xattine malik olan
«Aldanmig kevakib» povestini pyes seklina salarkan,
sehne aserinin taleb va xuUsusiyyatlerine uygun olaraq
muayyen dayisiklik etmekden ¢akinmemigdir. Vezirlarin
rgvetxorlugunu gdésteren hisse, ulduzlarin togqusmasi
xabarini esitdikden sonra $ah Abbasin saray ayanlar!na
hakimiyyet teklif etmasi, onun taxt-tacdan el ¢gekmasina
dair camaat arasinda gazen muxtalif séhbatler, tiryekxa-
na sehneasi, Selma ile Qahraman xatti, Xosrov, Budagq,
Rahman suratleri, Yusifin dostlari ile musahibasi,
Xosrovun xayanati va s. bu kimi hadisa ve epizodlar bu
baximdan diqgati calb edir. Dogrudur, M.F.Axundovun
povestinda ds bunlar barade misyyan gizli isarsler var-
dir. Lakin A.Saiq «Aldanmig ulduzlar» da batin Gstlortuli
magamlari agiglamig ve dramatik gakilde tesvir etmisdir
[63, s.142;147]. Bir terefden A.Saiq M.F.Axundov
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anenasine sadiq qalmis, digar terafdan de ssari dram
janrinin xUsusiyyatleri ve telebleri esasinda iglemisdir.
Belke ele buna gbre de sser Azerbaycan Ddvist Dram
teatr kollektivinin nazerini celb etmigdi. Lakin muayyen
sebabler Gzlinden orada tamagaya qoyulmamisdi.

Natice etibari ilo demak olar ki, A.Saiq 1900-cu
iiden, Tiflisden Bakiya geldiyi ilk giinden seharin teatr
mahiti ile yaxin olmus, dévriin mutereqqi fikirli ziyalilari,
madaniyyat xadimlari, o climledan Habib bsy Mahmud-
bayov, Necefqulu Valiyev, Sultan Macid Qenizads,
Cahangir Zeynalov, Suleyman Sani Axundov, Nariman
Narimanov, sonralar ise Hiiseyn 8rablinski, Mir Mahmud
Kazimovski, Huseynqulu Sarabski, Uzeyir Hacibayov,
Sidgi Ruhulla, Mirzaga Sliyev, Haciaga Abbasov, Sbiilfst
Vali, Mehammad Blvandi va b. ila birlikda Azerbaycan
teatr madeniyysti ugrunda mibarize aparmis, sehna
sanatinin inkisafinda 6z xidmatini géstermisdir.

Abdulla Saigin mekteb sehnslerinde gdsterilen
pyeslarinin, «Tengid-tebli§ teatri»nda oynanilan sasarle-
rinin tamasalari ugurla kegmisg, onlarin sshna tacessimi
bir gox baximdan shamiyyatli olmugdur. ©dibin «Gdzal
bahar», «Coban», «Intiqgamgi xoruz», «Ursk tikmak, ya-
xud qurban bayrami», «Kimdir hagli», «Ay dogdu», «il-
dirim», «Aldanmig ulduzlar», «Qafqaz gigayi», «Bir saat-
hg xelife» ve s. pyeslori milli teatrimizin tarixinde 6ziine
layiq yer tuta bilmisdir.

Boytk rus tenqidgisi V.Q.Belinskinin insanda «yaradi-
ciliq qabiliyysti bir istedad, yaradiciligda xslgi olmaq ga-
biliyyeti bagqga bir istedaddir» [32, s.91] fikrine serik gixan,
ilhamini xalqdan alan, 6z yaradiciiginda milli enanslerle ya-
nagl, hem de Umumiyyatle, bagar dithasinin an gézel ane-
nalerinden menfestlenen Abdulla Saiq Azerbaycan xalginin
gorkemli, gabaqcll fikirli senatkarlan ile birlikde Azarbaycan
adebiyyatinin, madaniyyatinin, o climledan teatr senatinin
inkisafina layiqli xidmat gostermigdir.
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e : o
ABDULLA SAiQIN AZORBAYCAN DOVLOT GOSN
TAMA§AgILAR TEATRINDA 8D3BI-PEDAQOJI
iS UZRS FOALIYYOTi VO PYESLORININ
SOHNS TOCOSSUMU

Abdulla Saigin dramaturji yaradlcmgln.l.n 1937-ci
ilden sonraki dovrl bilavasite Azarbaycar}_ Dovle?t Ggar]c
Tamagagilar Teatr ilo bagl olmugdur. Gorkemli adibin
bdylk sixinti ve tegiblerden sonra O ga}man.kl )§a|q Ko-
missarliginin incesenat gébasinin m'udm vazufasmda_ ca-
ligan Mirze ibrahimovun teqdimati ile Teatrin adabi-pe-
daqoji sobesinin mudiri teyin edilmesi, onun yaradici-
iginda dénig yaratdi. Tezlikle teatrin rehperllyl ve a_ktyor-
lar ile semimi Unsiyyst baglayan A.Saiq bir-birinin ar-
dinca deyerli pyesler yazdi. Ham A.S‘alq teatri gbhrete
catdirdi, hem de teatr A.Saiq tgln esil yaradicilig mey-
danin gevrildi.

Azerbaycan Doviet Genc Tamagagilar Teatrinin
dzlinemexsus yaranma tarixi vardir. Bu teatrin yaran-
masinda N.Nerimanov, U.Hacibsyov, C.Mammadqulu-
zads, ©.Haqverdiyev, N.Vazirov ve A.Saiq kimi senat-
karlarin xtisusi xidmatleri olmusgdur. Baklc_:la usaq teatr
rasmi sokilde 1929-cu ilds teskil edilmisdlr. Lakm_ Azor-
baycanda usagqlar Ugln teatr yaratmaq |deya}ss xeyllhevval
meydana ¢ixmigdi. Adlarini gekdiyimiz hamin rr'l_agnf-mg-
deniyyat xadimleri 6lkede usaq teatrina olan boylk ehti-
yaci hiss etmig, 1920-ci ilden ba§layarag Bak.l_da" usaq
teatri yaratmagq Ugln tegebbls gdstermigdiler. Dovrl.J. me:t-
buatda tez-tez ugaq teatrinin olmadigi gosterilir, «glinduz
tamasalarina biletlerin baha oldugundan usaglarnn geds
bilmadiklari», «gecslar ise bdyiklare gbsterilan eggbazliq
sehnalerinin 12 yasinda ugaglara gbéstermayin yaramaz
oldugu» nazara gatdirilird.

«Molla Nasraddin» jurnalinin sshifelerinde oxuyu-
ruq: «isterdim usaq teatr baresinds bir nega s6z yazim.
istayirdim yazim ki, aya, ne sebabe bdyilkleri teatra celb
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etmak yolunda bu qeder zehmatler serf eleyanler usaglari
bir defe de olsun yada salmirlir» [99, Ne5, 1925].

1920-ci ilin avvallerinden baglayaraq, tesadiifi
hallarda olsa da, Bakida usaq sshercikleri teskil edilir,
konsertler verilir, tamasalar gésterilirdi. Sksar hallarda bu
seharciklerds usaqlardan ibarat xor, reqs ve ¢alg: alstleri
dernakleri ¢ixis edirdiler. Masalen, «Kommunist» gozeti
xobar verirdi ki, «Senayeyi-nafiso» gsbbesi nezdindaki
Turk gocuq truppasi cime giinl noyabrin 19-da saat 1-de
Dovieti teatroda, ancaq tiirk mekteblileri Gigiin asagidaki
maramnamae Uzre «gocuq saharciyi» tartib edacakdir:

Muxtalif sesli gocuq xoru. Yeni tab olunmus
mahnilardan ibaratdir.

Cocuq hayatindan Babayevin yazmig oldugu bir
pardali vodevil «Oxuyacagam» (Vodevilde derse getmak
isteyan bir ugsagin arzulan tesvir edilmis ve ona mane
olan tufeyliler tenqid ategina tutulmusdur).

Divertisment (teatrlagdinimig regs sehneleri) ve
goarqi ragsler.

A.Saiqin ders dediyi niimuna maktabinin sagirdleri
bu iglerde feal istirak edir, tez-tez adebi-badii gecaler
kegirir, tamasalar hazirlayirdilar. N.S.Turgenevin «Pul-
suzlug» asarinin hamin sagirdler terefinden bacarigla ifa
olundugu malumdur. A.Saigin «Baharin gelisi» («Gézal
bahar» - M.8.) eserinde hemin ifade 6z dolgun
tecessUmunu tapmisdi.

Aydin olur ki, svvela A.Saiqin usaglar (igiin mektab
sehnesinde tamasaya qoymaqdan 6trii pyesler yazmasi
gdrkemli adibin usaq teatrina olan ehtiyaci duymasindan
ve bu ig Ugln fedakarligla galigmasindan ireli gslirdi.
A.Saiqin ugsaq dramaturgiyasina mexsus realizm, ro-
mantizm, humanizm, vatenparverlik, xalqilik, demokra-
tizm kimi estetik, ideoloji keyfiyyatior galocakde yarana-
caq Genc Tamasagilar Teatrina mexsus yaradici kadr-
larin hazirlanmasinda miistesna is gérmusdr.
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1929-cu ilde resmi gakilde teskil edilmig BaCI:ne ﬁiﬁﬁ

teatri, kegmis Sovet 'mfaqud?i olglr; r;)qg,aq u\;q i
lannin  hamisindan  terq )
E)‘ezaflgaliyyet dram dernekleritnkmpiziae?;gg?diéa;ragr;;ﬁg;
nun ilk aktyorlari da o vaxiki ;

gaklda usaqyteatnnm dogulrszagﬁaé?:ﬁ;zzga1 ggzm
i ilatinin fealiyyati ilo _ : -
g;((:;:tr)rt:?‘;-de Azearbaycan Xalq Mqarlf P'(omlzsgarhg[?c;n
gerari ile Baki usaq teatrinin rus bolm_esu '19. :(l)J IN ?
ise teatrin Azerbaycan bolmesi teskil edildi. i -li
pioner destasinin dram darnayinde caligsan mektib é alrI -
A.D.Qurbanov, Y.Dadasov, M.A.Dadagov, M. dulla-
yeva, ©O.Oliyeva, K.Hasanov, eleco dg M.Haslmlov,
A.©zimzade, ©.Abbasova, S.Balayev va bir ¢ox t'vasqa ar
Baki usaq teatrinin ilk aktyoriari oldu!ar [67, s..3-4_,6].

Belolikle, tesawvir etmek gatin deyldir !(l,_ teatrin
aktyorlari 6z tamasagcilarinin hemng{dlarl nd.ller, tgn
bdyiikleri A.D.Qurbanovun 15 yas! varlldl. Bgla bir vaxtda
A.Saiq hemin teatrda hem usaq psnquog|y§31n|"ya.><§|
bilan, tecriibali, savadh, isglzar, semimi bl( muell!m,
ham de 6zlinemaxsus orijinal yaradiciliq xususuyye}lenna
malik bir dramaturq kimi fealiyyete bagladi. Mohkem
elmi-pedaqoji prinsiplera esaslanqraq usaglarn Iayageth
insaniar kimi boylylub yetigmesine gahsdog .adebl-pe-
daqoji is lzro fealiyyati, yeni yazdigi esaerlari ilo, teatrin
dmumi inkisafinda, ayri-ayri senatkarlarin ){aradl_cmg
ylksaligsinde ahamiyysatli rol oyna'n'dl. Bu da heagiqatdir ki,
A.Saiqin pyesleri Azerbaycan Dov_let.Ganc Tam§§agnlar
teatrinin yalniz Umumi yaradiciliq inkigafinda dgyll, ham
de 40-50-60-ci illerde ve sonralar da respubhkgmnzqa
bacarigh sensatkarlar kimi taninan bir. (70> 4 artlst_l_enn,
rejissorlarin, dramaturglarin yetismasine ds kOmek
etmisgdir. _ it

Xalg vyazigisi Mirze Ibrahimovun ya;d!g{ kimi
«Onun Azarbaycan folklorunu, xalgimizin kegmisini va bu
gunkll hayatini aks etdiren asarleri Genc Tamasagilar
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Teatrinin badii yikssliginde béyiik rol oynamigdir. Bu
asarler esasinda yeni aktyor quvveleri ve rejissorlar
terbiye olunmusgdur» [133].

Abdulla Saiq Genc Tamasagilar teatrinda ise bas-
ladigi vaxta qeder bu teatrin genc, demek olar ki, usaq
aktyorlari, bir sira nailiyystler elde etsaler ds, muayyan
gatinliklerle, bir sira manealerle tizlosirdiler. Orijinal asar
yox idi. Azerbaycan ve diinya dramaturglarinin sserle-
rinin, nagilvari-fantastik pyeslarin tamasaya qoyulmasina
shamiyyaet verilmirdi. Teatrda badii forma va yaradiciliq
Uslubu gézlenilmirdi. Realist teatr sanatine yabangi olan
formalizm, naturalizm bu teatrin tamasalarinda nezars
carpirdi. Teatrin kollektivi bir gox sababler (iziinden bu
cehatlore qarg! agiq mibarize apara bilmirdiler. Lakin
onlar Ozleri daxilen realist sanati duyur ve onun
prinsiplerini heyata kegirmays calisirdilar. Teatrin aktyor-
larindan biri Meharrem Hasimov Moskvada Ali teatr
maktebinde oxuyurdu. O tez-tez A.D.Qurbanovdan, Y.Da-
dagovdan, Hiiseynaga Sadiqovdan mektublar alirdi. Dost-
lari yazirdilar: «Her sey qaydasindadir. Bu yaxsidirmi? ilk
baxigda «he» demek olar. Ancaq mahiyystine vardiqda
Urekden qopub gelen «yox, yox» sedalar sani rahat
qoymur. «Hemigeki gaydasindadir» - demali, inkisaf yox-
dur, irelileyig yoxdur...» [68, s.17].

Maharrem Hagimov Moskvada tshsilini basa vurub
teatra qayitdiqdan sonra dostlar el-ale verib realist teatr
senati ugrunda mibarizays basladilar. M.M.Seyidzade-
nin «Nergiz» va «Ayaz» esarlerini, V.Lyubimovanin «Ser-
yoja Streltsov» pyesini tamasaya hazirladilar. Lakin ca-
tigmamazliglar gox idi. Mehz bels bir vaxtda Abdulla Saiq
Azerbaycan Doévilst Genc Tamagagilar teatrina galdi, 6z
ile yeni fikir, yeni miinasibet getirdi. Teatrin genc aktyor-
larini ata qay@isi ile ehate edib, onlarla birlikds senats
yabangi olan her cir hallara qgarsi mubarizays bagladi.

A.Saiq yaxs bilirdi ki, usaq ve gencler teatrinin an
muhtm xdsusiyystlerinden biri de onun pedaqoji isti-
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- Hziinmaxsus  spesifik
q?met'li y:'tllgr;eritarllilflow:: |E:Sat((:lart.r gggkam e|mi-pepdaqoji
b i ktable six slage serai-
prinsiplers esaslanaraq, ailo ve mo ot aeiiie: iy
tinde usaglar diizgiin pedaqoji esasia il
bacarmalidir. «Gencler teatri ugaga incesen g

5mak etmalidir ki, o 6z dugunce ve dqygylarlm aha de-
Fr(i(:wrc'iﬂlen derk ede bilsin, daha agd;nndtﬁgn;nggl ve daha
iss etmak qgabiliyyatini artirsin» | /3, S.99/.
aYdmICII:I?J;dur ki? gorkemli pedagoq A.Makar_en'kg ?adpg
cehata boylk shemiyyat vermi@, pedaqog kimi |§e|> iyi
koloniyada usaglarin istiraki ile hazirladigi tamaga agan
miikemmealliyine, realist yolla artmasina Qanll_$m|§ (:j [d,
5.296-299]. Makarenko yazmigdir: «Biz kulli miq ar ;
adam istirak eden pyeslor segmays gahﬁurqnq.d Qunhu
kolonistlerin goxu oynamagq isteyirdi, bizim ugun da sah-
nede uzun zaman caliga bilecek adamlarin sayini artir-

isli idi» [94, s.302].
sy a)\\;)edrzﬁla $aic[1 teatrda yaradiciliq igi ila_ yanasl,.r.\arp
da kollektiv arasinda pedaqoji i§ ﬂzra tadblr[ar kegirirdi:
«Bizim usaglarmiz ¢ox qabiliyya_thl cox agilh V& GOX
terbiyeli usaglardir. Onlar her geyi oyren(pe_».k Ve b|lmek
istadikleri kimi, igid, gehreman, qogaq, doyluse¢l, hakim,
musllim olmagq istayirlar» [76, 1949] - Qexare!( qnlara
boylk Umidlerle yanasirdi. «Terbiye pqyuk !$d|l’. 0
insanin taleyini tayin edir» - deyen_ boyik adib «ham
pedaqoji fealiyystim, ham da esarlanmlg man ganc pesh
yeni ruhda terbiya etmak, ona mfademyyatlmnzn, dil ve
adabiyyatimizi 6yretmak maqgsadini qargima goymugam»
[76, 1940] — deya genc nasli hemlse" xalqlm.lza vo
vetenimize sedagetle xidmet edan, yuksalf |dgy§||,
vatanparver adamlar kimi tarbiye etmaya say gdstarirdi.

«A.Saiq ve teatr» adli kitabgada geyd olundugH
kimi A.Saiq teatra geldiyi ilk glinden bas{ayaraq pedaqoji
is Uzre bir sira amali tedbirler hayata kegirir. Tamasalarin
daha yaxsi baga dlgllmesi Ugln tamasagilan yas
‘xUsusiyyetlarine gére ¢ qrupa bélir. Dogrudur, hsle
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1931-ci ilde teatr bu sahade misyyen iglor gérmays
baglamigdi. Lakin 1933-cii ilden baglayaraq seristesiz
rehbarlerin, bacarigsiz rejissorlarin sehlankarli§i Gziinden
bu ig unudulmugdu. Abdulla Saiq eyni zamanda teatrda
disputlar kegirar, yaradiciliq gorlsleri tegkil ederdi, vaxt-
agin olaraq teatrda divar gezetinin buraxiimasina ciddi
fikir vererdi. Maragh ve ehamiyystli cehatlerden biri de
bu idi ki, mektablilarin istiraki ile dizsldilen sitlorde
teatrin bu va ya bagga bir tamasasi haqqinda melumat
veriler, eserde tesvir olunan adamlarin geyimieri,
grimleri, hadise bas veren yerin adet-ananalerini, gala-
lari, madaniyyet abidelerini sks etdiren fotolar vurulardi.
«Bundan bagga maktablilerin teatra olan mahabbatini
daha da artirmaqg, usaqlarda badii zOvqun inkisafina
kdmak etmek, onlari emays havaslendirmak maqsadile
A.Saiqin tegebbisl ve rehberliyi ilo teatrda maketgiler ve
eskizgiler dernaklori tegkil olunmugdu. Bu darnskloers
muxtalif mekteblerde oxuyan usaglar celb edilmisdi ki,
onlar her ilk tamagadan sonra onun badii maketini ve
eskizini hazirlayib sergida numayig etdirirdiler. Belslikla,
yuzlerle ugaq teatrin tamagalarina baxmagla yanasi, hem
de emeali verdigler qazanir, 6z bacariq ve istedadlarini
artinir, maktabde aldiglari nezeri bilikleri teatrda méh-
kemlandirirdiler» [68, s.9-10].

Xalg artisti Agadadas Qurbanov xatirlayirdi ki,
A.§aiq gencler teatrinin yalniz tamasagilarina deyil, ya-
radici kollektivine da bdyitk mahebbat va telabkarligla
yanagirdi. Cunki bu vaxt teatrin aktyorlari da genc idilar.
Hetta bazileri pioner galstuku gezdirirdiler.

Azerbaycan usaq teatrinin ilk aktyorlarindan biri
olan, sonralar hemin teatrin bag rejissoru vezifesinde ga-
ligmig, Azerbaycanin smekdar incesenst xadimi Zaofer
Nemeatov yazib ki, «A.Saiq bdyiik yazi¢i olmagla berabar,
toevazokar, alicenab, semimi bir insan, qaygikes ve to-
lebkar bir musllim idi. O adami he¢ zaman kollektiv gar-
$isinda utandirmazdi. ©ger kollektivden ve ya tamasagc!-
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ir nefer pis herakat etmis olsaydl, A.Saiq dolay

l)flcar;lj:rrl]a,t)ézUnam:xsus sakit, milayim bir terzde onu basa
lizglin yol gosterardi». (LYY

o ﬁ/l?lglgigmli;i ilg hemige foxr eden, musllimliyi har
seyden Ustlin tutan, her §eydar1 gox seven» [89,'36?5]
A.Saiq teatrda adabi ve pedaqoji sahaye rehbarliyi dov-
rinde hem teatr kollektivinin, hem de ta}masac;llarm
torbiyeli, agilli, sturlu, gdzlagiq, medeni ve mard
béylimeleri Gg¢lin blylk say Ve mashabbatle Qall$lrgl:
Olbatte, A.Saiqin bu cir xatti-herekst tutmasi te§adlff|
deyildi. O yaxsi bilirdi Ki, usaglarin yaxs! ve duzgln
tarbiye olunmalar tgln, aile va mektable yanasi, usaq ve
gencler teatrlan da feal rol oynam_ahdlr. Bu sepkili
teatrlarda incesenat pedaqogika ile blrlfaserek qsaq|ar|n
estetik, badii ve pedaqoji terbiyasine komaK eqlr. Tosa-
dufi deyildir ki, Russo, Usinski, Makarenkq_klml ?amnmng
pedaqgoglar vaxti ile 6z nezariyyg ve tacriibalerinde pe-
daqogikani incesensat masalaleri il six sgretda ola-
gelendirdikleri kimi, M.F.Axundov, A.S.Pugkin, L.N.Tol-
stoy, A.Sehhet, M.9.Sabir, N.B.Vezirov, U.Hacibasyov,
©.Hagqverdiyev, M.Qorki, C.Memmadquluzada, S.S.Axun-
dov, S.M.Qenizade ve s.bu kimi gérkemli senetkarla}r da
pedaqoji mesalelers, terbiyaviliya cidd§ fikir "ver.rmsler.
«Men teatra boylk ehemiyyst verirdim. Cunkn_ teatr
vasitasile kolonistlerin dili gox yaxsgilagir, Umumiyyatls
bilikleri artirdi» [94, s.302]-deyen Makarenko usaglarin
fikir ve hisslarinin formalagmasinda teatrin boyitk rolunu
hiss etmis, 6zli orada dramaturqg, rejissor, suflyor ve
aktyor kimi foealiyyet géstermigdi. Abdulla $aiq da. Azar-
baycan Doviet Genc Tamasagilar Teatrinda iglediyi za-
man, burada, usaglarin ve yeniyetmaelerin ideya, badii,
pedaqoji ve estetik tarbiyesi iginde mihim rol oynayan,
onlarin Ursyinde nacib duygular, yiksak insani fikirler
oyadan, onlar hagigste ve insaniyyste mahabbat ruhun-
da terbiye eden yeni pedaqoji metodun asasini goymus-
dur. Terbiyenin alet ve vasitesi mehabbat, qayasi isa
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insanparvarlikdir... Usaqglarla obrazli dille danismaq gtin
onlart batinlikle éyranmek lazimdir. Bele halda 6ztn da
bdylk ugaq olmalisan» [32, s.126]. Boyik rus tenqidgisi
V.Q.Belinskinin bu fikrine séykensn Abdulla Saiq bu
sahade avazsiz xidmatler géstarmigdir.

A.Saiqin Genc Tamasagilar Teatrinin adabi-pe-
daqoji hissasina rehbarlik etmasinin an bdyiik, shamiy-
yetli cahatlerindan biri de o oldu ki, gocaman adib teatrin
genc, istedadli kollektivini dévrin facislerinden, sexsiy-
yote perastisin Gfunstli nafesinden, murdar caynagindan
goruyub saxladi. 1937-ci ilin dehgatleri respublikamizda
her bir eve, idarsys, miessisays bas vurur, ab-havaya
daxil olurdu. Nege-nega ictimai xadimlarimiz, edebiyyat
ve incasanat iggilerimiz hebs edildi, siirgiine géndarildi.
Abdulla Saiq bir ata mehebbati, agsaqgal 6éyudi ve
nasihati ilo teatrin kollektivini qoruyur, muhafize edib
saxlayirdi. Ozl ne qeder daxili Uzlntller, sarsintilar
kegirse da, kollektivin her bir Uzvinl artiq sdzlerden va
hereketlerden ¢okindirirdi. Respublikamizin emakdar
artisti Memmeadaga Dadagov danisirdi ki, eger hérmatli
muallimimiz A.$aiq olmasaydi, o hamin agir illerds bizim
sOzlerimiza, herskat ve reftarimiza géz qoyub bize &yiid-
nesihat vermesaydi, balke de Agadadas Qurbanov, Yusif
Valiyev, man ve bagqalarimiz xalg diigmeni kimi tutulan-
lardan olardiq.

Bunu da nazers alaq ki, Abdulla Saiq Azerbaycan
Dévlet Genc Tamasagilar Teatrinda ise basladigi vaxtla-
rda kegmis SSRI-de bir sira edabi-badii, tegkilati ve ict-
imai hadissler bag verirdi. ©vvala mévzumuzun xa-
rakterine uygun olan bu cahsti geyd edak ki, 1937-ci ilin
axirlarinda kegmis sovet élkesinda olan biitin usaq ve
gencler teatri Xalq Maarif Komissarligindan alinib Déviet
incesenat isleri idarasinin ixtiyarina verildi. Heg siibhasiz
ki, Usaq ve gancler teatrlar Xalq Maarif komissarliginin
nazdinde olanda mlsyysn maneslarle (izlesirdi. Yazildigi
kimi o vaxtlar «Xalg Maarif komissarliginin nezdinde xa-
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rakter ve vezife etibarile mixtelif olan altiya qedar tagkilat
birlegirdi. Bu clr geyri-hayati, 6zunl heg vachla dogruld_a
bilmeyen tegkilat qurulugu usaq teatrlarini e!a .b|r
vaziyyete getirib g¢ixarmigdi ki, onlar normal inkisaf
etmek gabiliyyatini itirmigdiler» [89, c.f18-49]. Faktlarin
stibut etdiyi kimi, sehne senatini basa_ dusfnayar_x, }eatrd_a
inzibati isle mesgul olan bazi mihasibat iggileri u"zdeqh
raq fikirleri ile bu teatrlarin inkigafina engsl tored_:r-
diler.«Onlar derzilik ve diger sexlari teatrdg 'tamamne
artiq hesab edib deyirdiler ki, teatra utu, tikis masini
lazim deyil. Aktyor sahnade ¢ixig etrq_e!f ugdn I§2|m olan
paltar gabagcadan evinda tikmali ve utula.r.nallqlr».‘

Abdulla Saiqin hadisslere feal mulnasibati, .d.ra-
maturglarla slagesi, teatrin genc yaradncn. 'kollek.tlwr?a
kémayi sayesinds bu teatrin repertuari «©mirin emirlari»
(méallif L.Makaryev, rej. M.Hagimov, ressam F.ngak),
«Qizil qus» (muiellif M.M.Seyidzade, rej. ©.$aerifov,
res.©.Hesenov), «Xasay» (mual. A.Saiq, rej.M.Hagimov,
ressamlar ©.Hessnov ve L.Terpilovskaya, bast. Dobr-
uskes), «Hunerli Kikel» (muel.M.Kamrakeli ve Nasxura-
svili, rej.M.Hasimov, res. F.Qusak), «Hazir ol!» (mual.
F.Maksimovig, rej.A.A.Tuganov, res. ©.Hasanov), «Zoran
tebib» (mulsl.J.B.Molyer, rej.Tuganov, res.F.Qusak),
«Mufettig» (mial. N.V.Qoqol, rej.A.A.Tuganov, res.
N.Ovginnikov), «Babak» (musel. ©bil Yusifov, rej.K.Hase-
nov, res. ©.Hesanov), «Partizan 'Memmad» (musal.
S.Rehman ve A.iskenderov, rej. K.Hasenov, res. 8.He-
senov), «Seyran» (mual. ©limemmad Atayev ve ©hmad
Shmedov, rej. K.Hesenov, res. 8©.Hasenov), «Eloglu»
(musl.A.Saig, rej. M.Hagimov, res. 8.Heasanov), «Qagag-
lar» (musl.F.Siller, rej. M.Hagimov, res.®©.Hasenov) vs s.
maragqli asarlerle zenginlegdi.

I.V.HOtenin «har bir senat asari her geyden avval
s6zUn esil menasinda senat aseri olmalidir. Yalniz bele
oldugda o 6z vezifesini-insanlarda gézallik hissini artir-
maq ve menan terbiye etmek vazifesini yerine yetire
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biler» [45, s.131]-fikrine sarik ¢ixan A.Saiq bels bir dogru
mévqgeds idi ki, nagillar kigik yash usagqlar tgiin klassika-
dir. Klassik eserlerin tamasalari boy(k yash usaqlar ugin
bir mektabdir. Teatrin yaradici kollektivi mahz Abdulla
Saigin rehbarliyi ile 30-40-50-ci illerde asil senste zidd
cerayanlara qargl ¢ixmisg, realizma, romantizme osasla-
naraq mikemmal klassik ve miasir tamagalar yaratmis-
dilar. A.§aiq klassik eserlerin tamasalarinin hem da
makteblilerin ders programlari ile elagedar vacibliyini
nezere alirdi. M.F.Axundovun «Molla ibrahim Xalil ki-
myager», N.V.Qogolun «Miifettig», «Evlenme», F.Sillerin
«Qagaqlar», N.Ostrovskinin «Tufan» ve s. asarlerinin ge-
ncler teatrindaki tamasalarina xtisusile ciddi yanasmag:
teleb edirdi. Ax1 ganc tamasagilar teatr klassik asarlari
tamagaya hazirlayarken boyiikler teatri kimi herokst ede
bilmaz. C.Cabbarlinin «Aydin»ini, yaxud Qogolun «Mi-
fottig»ini tamasaya qoyarken teatr 6z spesifik xisusiy-
yetlarindan ¢ixig etmelidir. 1937-ci ilde Genc Tamasagi-
lar Teatrinda «Mufettig» hazirlanarken A.Saiqin telebi ile
asardeki ana ile qizin gelisi, yersiz deyismelsr tamasada
ixtisar edilibmig, intim hissler kolgslenmisdi, esas fikir
Xlestakovun yalangiiginin, riyakarliginin, Qorodniginin
rdgvatxorlugunun, ¢inovniklerin kitbashglarinin ifsasina
yoneldilibmig. Tamasada koéhne Rusiyanin yaramaz
dovlet qurulusu, insan gexsiyystini eybacar hala salan bu
cemiyystin toratdiyi ¢irkinlikler aydin ve keskin sokilda
ifsa olunurmus.

Azerbaycanin xalq artisti Kazim Ziya yazib ki,
«Abdulla Saiq kimi boéytk bir simanin teatrimiza
gelmasini xtsusi geyd etmaliyik. Bu qgocaman yazigimiz
ve musllimimizin Genc Tamasagilar Teatrina gslmasi,
nainki, teatrin repertuarinda béyiik dénis yaratdi, hetta
istedadli bestekar ve ressamlarin teatrimiza calb edilmesi
isine sebab oldu» [57, 1946)]. Tesavviir etmek g¢atin de-
yildir ki, o vaxt Azerbaycan usaq dramaturgiyasinin
vaziyyeti ne qeder acinacaqli idi, ugsaq dramaturgiyasi ile
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magsgul olanlar yox derecesinda idi. Mirza Ibr?ahr:zo;un
yazdigi kimi,«O zaman respubl!kgmlzda_fgentc edar$dfa.
o g QOI: gert]gclrgllt')er:? 5Ia?yi€’diq Xlsusen
[ r, ne de sann
rngls(irer?syan, usaglarimizin v genclerlmmg ﬁazas);ﬁg:;
mibarizesini yiksek bed(iji sa{:gg}ade oks eds
bOyUI(Ae rslt:ilgc ’Xizrgg;;arnu Dovlet Genc Tamasagilar
Teatrinda ise bagladigi zan:jan, htzrl?rlr? tf::glir;are%?:;::
lilerin hayatinaan, il 9 ,
Iynadsaayglz‘::r?gan bahs e}éen sahnp asorleri yox ldlé Abd¥lla
Saiq 6z de bu bareda yazib ki, <‘1937-9| lldq ancr;] . a-
masagilar Teatrinda badii-pedaqoji hlssenmb_ rgi bari
vazifesinde galismaga ba?ladlqd\e;gtggnra rrz_‘)aanra cl;— L;ulr;m
«Xasay», «Elog u», « », « »,
Sg‘iltrr‘\c:l, «Ana»y pyeslerini yazdim... Men orada calis-
digim ilk illerde teatrda c|"epEa4rtua‘|;1c,z)o]x kasib idi. ©sasen
U i oynanirdi» [4, s. ;
tarcun:e)a(:ss:)rll’?n p?/lesi ilo A.Saiq Genc Tamasagilar
Teatrina ham de usaq psixolog“iyaSI_nl,. mektat_) hayatini
yaxs! bilen bacarigh bir daramaturq kimi de dax'll oldu. Bu
ilk asarden ve onun tamasasindan sonra A.$aiq gerjclar
teatri ilo daha yaxindan baglandi. Bu yaxnnllq va baghliq
Gencler Teatrinin repertuarinin zanglnla§ma§lnq, yara-
dici kollektivin hartarafli inkisafina sebsb oldu. .Oz.u.nu.n
dediyi kimi, onun hemin teatr Ugiin sonralar bir-birinin
ardinca yazdi§i «Eloglu»(1939), «Vaten»(1941), -«Ana»
(1942), «Fitna»(1947), «Qaraca q.|z>>(1'948), «.BII' .saat
xolifalik»(1958) pyesleri genc naslin tal!m-tarbl_ya§|nde,
onlarda estetik zévqun inkigaf etdirilmesnr!dg _muhum rol
oynamagla yanasl, ham de teatr kollektivinin yaradici
inkisafina musbet tasir gdsterdi. .

Bu cohati de nazers gatdiraq Ki, «Xasay» ewelcg
hekaya kimi yazilmigdi. ©ser o vaxt sovet ha!<_imiyyat|
qurulmasinin 15 illiyi munasibatile kegirilap Pad._u e§arler
mulsabigesinde Uglincli mikafata layiq gérllmigdu (Bu
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bareds bax: «Kommunist» qezeti, 18 mart 1936-ci il).
A.Saiq bu bareds yazir ki, teatrda ise bagladiqdan sonra
maktablilerin  bilavasite heyatini oks etdiren sahna
osarlarina olan ehtiyaci gériib «Xasay» pyesini yazdim.
Oserin ilk tamagasi 1937-¢i il sentyabr ayinin 25-de
gosterildi. 1911-c1 ilde yazdigi, svvelki sehna asariserine
nisbsten iri hacmli olan, «Bir saatliq xslife» pyesini
nezere almasaq, bu, A.Saigin boyik hecmli ilk orijinal
dram aseri idi. Bu aserde A.Saigin teatr senatine yaxsi
beled oldugunu, usaq psixologiyasini yaxgt bildiyini,
mekteb hayatina agina oldugunu, miellimlik sanatins
boylk ehtiram beslediyini aydin gésterirdi. dib yazib ki,
«Aile ve maktab her ikisi bir seydir. Birisinin xocasi siz
valideynler, o birisinin xocasi biz misllimlarik. Aile hayati
ile moekteb hayati arasinda bir perds, bir anlagiimaziq
olursa, genc neslin istedadinin inkisafina engal olur. Bu
ongal aradan qaldinimalidir [6, s.230]. Oserde hayati
dalillerle stbuta yetirilan fikir ve ideya biitiin tamasacilar
ugln — hem usaglar, hem de valideynler Ggln maragh idi.
Bu fikir ve ideya tebii, real hadisaler, dolgun obrazlar
vasitasile hayata kegirilirdi, sads bir dilla talqin edilirdi.
Omayi seven, savadlanmaq tersfdari olan Rasul
Kigi namuslu adamdir, qizi Zinyeti ve oglu Xasayi yaxs!
terbiye etmigdir, usaqiarin har ikisi dors slagilandir,
nimunevi exlaga malik olmalar ile segilirlor. Gézlonil-
maden bas veren badbext hadise aileni ¢ixiimaz
veziyyete salir. Resul kisi qezaya ugrayib &lir. Onun ga-
dini Badam Receb adli bir nafers ars gedir. Tezo ori
Racebin tapsingi ile Zinyeti tum satmaga, Xasay! ise
papiros satmaga gonderir. Ailede bas veran bu xosa-
gelmez hadise usaglarin terbiyesine 6z menfi tesirini
gosterir. Xasay getdikca pozQunlasir, dersa havessiz
gedir, kobudlugq edir, tez-tez dava salir. Tabii ki, Xasayin
bu dayigikliyi onun sinif rehbari Kamil misllimi narahat
edir, dUglndirir, bag veren xosagsimez deyisikliyin
sababini dyrenmek Ggiin Xasaygile gelir, anasi Badam
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arvadla séhbat aparir. Xasay! torbiyalendirmak, onu gu§
yola gaytarmaq Ggiln yollar, Gsullar arayir. A.Saiq 6zU
«Xasay» pyesinin shamiyyatindan, ideya ve mezmun
keyfiyystinden danisaraq yazib: «Xasay'» pyesi aile ve
mektabin usaglarin terbiyesindeki muhim rolundan,
onlarin bir-birine garsihqli kémayinden, haqiqi muel!imm
torbiya tisulu ve gaygikesliyinden danigir. Mana els galir
ki, bu pyesin muveffeqiyyet Qgazanmasinin 8sas
sabablerinden biri onun yeni terbiye Usulu ile kohns
torbiye Usulu arasinda, muasir ruhlu insanlarla gerids
galmis, pozulmus adamlar arasindaki milbarize asasinda
qurulmasidir» [63, s.182].

A.Saiq necib bir insan, hagiqi xalq muallimi Kimi
usaglara gaygl ile yanagmagm, onlari dogru elmi-
pedaqoji prinsiplere asasen duzgin terbiye edib yetis-
dirmayin ne qadar vacib bir ig oldugunu, heam maqale va
cixislan ilo tolqin edir, heam de pyesdeki obrazlarin
vasitesile tamasagilara catdinrdi. Pyesde muallimler
miasir xott-horeket tutub Xasayin aile hayatini
meqgsedauydun sekilds dizeltmeye muveffeq olurlar.
Boyilk zehmat naticesinda islah olunan Xasay kollektive
gayidir. Bu zehmetin an ¢oxu Kamil musllimin Gzerins
dustir. Tedgiqatgilarin geyd etdikleri kimi, bir terefden
«bizim an bdyiik diismaenlerimiz bu musllimlerdir. Onlarin
gani halaldir» — deyan Raceb Kamil musallimi mahv
etmaya caligir, Recabin tesiri altina digen Badam arvad
onu tehgqir edir, diger terafden de maktabin 6zinds olan,
kbhne maktebdan qalan, ancaq ders demekle 6z vazif-
asini bitmis hesab eden Uzdenirag musllimler Kamile
ciddi manegilik téradirler. Lakin bunlarin heg¢ biri Kamil
muallimi diz yolundan déndara bilmir.

Tanqid gostermisdi ki, A.Saiq «usaqglarin terbiys-
sinde musllimlerin, maktebin na qader bdylk rolu
oldugunu gbzel suretde vere bilmigdir. Abdulla Saiq
Kamil musllim obrazini ¢ox real ve yetkin vermisdir.
Onun isde qorxmazh@i, inadkarhd, metinliyi, savadh
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olmasi musllimin esas sifatlorindendir. Avtor butin
muallimlerin, sinif rehbarlerinin  Kamil musllim  kimi
olmasini arzu ve teleb edir. O, hale Xasayin pozgun
vaxtlarinda 6z sevimli sagirdinin dardine acimig, onun
derd ve qusselerina bir ata kimi serik olmu$dur>: [102
Ne2, 1939]. ’

Tedqgiqatgilarin - yazdiglarindan melum olur ki
«Xasay» oseri tamasaya hazirlanarken A.Saiq her defe;
magqlerde istirak eder, aktyorlarin oyunundaki tabiiliys,
rejissor iginin salistliyine fikir verarmis. Quruluggu
rejissor Meharram Hagimov tez-tez adibe miracist eder,
maekteb hayati, usaq alemi ve musllimlik senati hagqinda
sorugar ve aktyorlara gdsterig verermis. Mshz bu slbir
igin neticesi olaraq yaxgi bir tamaga hasil olmusdu. Ta-
masanin istirakgilar eserin ideyasini ve magsedini
duzgiin basa dusdukleri Gglin buradaki hadisaleri, hayati
veziyyatleri, meqamlari real heraketlerle serh ede
biliblermig. Tenqid yazmigdir ki, qurulusgu rejissor
M.Hagimov ele ilk geligden ifagilarla tamasagilar ara-
sinda slage yaratmigdi. Tamasada Rasul kiginin evi te-
svir olunurdu. Xasay sevincek igari girib, slagi sagirdlerin
moktebde kegirilocek misamiresine getmek lgin ata-
anasina davetname verirdi. Tamagagi Resul kisinin aile
uzvleri, yagayis terzi, arzu ve meqgsadleri ile tanig olurdu.
Sonraki pardaler de yigcam gekilde esas meaqgsedin agil-
masina xidmat edirdi. Ressam ©.Hesanovia L.Terpilov-
skaya sertiliyo gox da uymayib, Resulun evindski asya-
lari, sinif otagindaki partalari, dehlizdaki sokilleri da
dogru gbstermigler. Tamasada moéhkam bir ansambl var-
di. ©sas obrazlar dizgun mueyyenlesdirilmis, ifagilar
yaxgl segilmigdi. Aktyorlar muallifin fikrini tamasagiya
catdirmaq Ugln bir vehdst halinda ¢ixis edirdiler [68,
s.17].

«Menim Genc Tamasagilar Teatrinda miiveffeqiy-
yet gazanan esarlerimdan biri «Xasay» (1937) olmusdur.
Uzun middet sehnade yagayan bu pyes muasir hoya-
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timizda terbiye mesalslerine hasr olunmusgdu» - deyasn
A.Saiq bu massleni xUsusen vurgulamigd: ki, «Buradaki
konflikt surstlerin xarakterlerinin agiimasina, masslslorin
aydinlagmasina gox kdémak gdstermis, pyesi daha da ma-
ragh ve tesirli etmigdi. Usaq tebisti sshnade ¢oxlu
hersket, aydin xarakterlor, mibarize edan quvvaler
gérmayi teleb edir. Konflikt ise bunun Ggun gbzsl ve
munbit gerait yaradir» [4, s.410-411].

Bu konflikide Hiseynaga Sadiqovun bacarigla ifa
etdiyi Xasay obrazinin xUsusi yeri var idi. Ister atasinin
saghgi zamani, ister 6gey ata Recebin tabeliyinde
oldugu, isterse de musllimi Kamil mdsllimin seyi ve
zehmati naticesinde 06zinl derk etdiyi magamlarda
H.Sadiqov obrazin psixoloji alemini, daxili tebeddulatini,
fikir ve dlglncesini tebii gokilde agib gdsterirdi. Artistin
oyununda, ifa terzinde, hereket ve reftarinda usaq
inceliyi, ugaq temizliyi, usaq sevinci ve kedari duyulurdu.
Olbstte, bu ham Huseynaganin aktyorlug bacarigindan,
hem de onun 6zinin usaq galbinden, usaq psixologi-
yasindan axib gslirdi. Axi, Hiseynaga demak olar ki, 6z
hemyagidinin suratini yaradirdi. H.A.Sadiqov obrazin
psixoloji alemini, temiz usaq qalbinin ¢irpintilarini gox
inandirici gokilde gdsteribmig, daxilindeki tebaddulatin
bldrema sebeblerini, obrazin ruhi veaziyystini bacarigla
acirmig, bag veren hadiseleri real planda gosterirmis.
Aktyorun oyun terzi, mimikasi, harekati ile aydin sekilde
gosterirmis ki, «avvaller galigganhigr ve nimunavi axlaq
ilo segilen bu maktabli oglan pis tesirler naticesinds
budremigse de, yolunu tamam azmamigdir». Bununla
bele aktyor obrazin digdlyi en agir hallari, hetta faciavi
maqgamilari da duyaraq yaradirmig. Ogey ata Receb Bad-
am arvadi muti bir qula gevirir. Hade-qorxu ile Xasayi
ogurluga génderir. Is o yera gatir ki, Racsb Xasaya onun
terbiyesi Ugln fedakarliq gésteren Kamil misllimin usg-
aglarini éldurmayi, evini garet etmeyi tapsinr. Svval
misyysn qorxu igarisinds ¢irpinan Xasay sanki birden
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ayilir. Kamil musllimi duyuq salir. H.A.Sadiqov sonda
Xasayin muallimlerins, yoldaslarina miracistle sOyladiyi
sOzlerini boyuk hayscanla ifa edirdi. O, gah kévrslir, gah
sixilir, gah hayacanlanirmis.

Kamil rolunu oynayan Yusif Dadagov obrazin
umumi resminde xeyirxahliq, qaygikeslik, alicenabliq ve
loyaqgatlilik cehatlerini esas gétirtrdu. O 6z distnulmus
oyunu ile Kamil musllimin xarakter cizgilerini agiglayirdi.
Aktyor saligali ve temiz geyimi, temkinli harakati, asta,
mentiqi ve inandirici danisi§i ile obrazi hem xaricen
resm edir, ham de daxili hisslerini agib gésterirdi. Kamil
6z telsbalerine dogma ovladiar kimi semimi miinasibat
beslayir, onlara dizgin fikri istigamat vermeye calisir,
onlardan har hansi birinin pis tesirler altina diigmasine
razi olmur. «Man Urayimin gani ile becerdiyim bagcamin
on gobzel, en parlag gigayini qoparnb atmaga razi olma-
ram»- deye Xasay! qorxunc yollardan déndermek (igiin
batln vasitelers el atir, he¢ nadan gakinmir. Deyilenlera
gobre, bltln sshneleri dizgin ifa eden aktyor Uglinci
perdenin ikinci geklini xisusi bir bacariqla yaradirmig. Bu
pardeda Kamil musllim — Y.Dadagov ancaq ders demakla
6z vezifesini bitmis hesab edan kohna fikirli bazi
muallimlerle Uz-Uza galir. Bu gebilden olan maktab mudiri
Mirze Rshim «Usgag: islah etmak bizim borcumuz deyil,
biz musllimik» [3, s.409] ~ deys Xasayi maktabden
qovmagq fikrini ireli stirdikds, Kamil musllim - Y.Dadagov
sakit, temkinli ve inandirici bir ahangle onu basa salir ki,
«unutmayin Ki, biz muallimler insan ruhunun mihendisi,
yeni naslin terbiyagileriyik. Onlarin noégsanlarini islah
etmak bizim vezifemizdir. Sen onu govmagq deyil, islah
etmaek Ggun tadbirler axtar» [3, 5.409). Bacarigh bir aktyor
olan Y.Dadagov bu rolu seve-seve yaradirdi. K.S.Stanis-
lavski yazmigdi ki, gerak «aktyor sshnade ig gorsin. I
ve fealliq! Bax dram ve aktyor sanati buna arxalanma-
hdir» [108, s.84] Y.Dadagov Xasay rolunda haqigsten
shamiyyetli ig gorlr, fealliq gdsterirdi. Tamasagi onun
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hem faalligini, hem de danisigindaki mentigi ve tesiri
hiss edirdi.

Matbuatda geyd olunmugdu ki, Kamil miallim rolu-
nu oynayan Y.Dadagov yoldas... musllima layiq dugin-
cali, toevazdkar, sebrli, bilikli, bir insan obrazi yarada
bilmigdir [102, Ne2, s.51, 1939].

A.Saiq «Xasay» pyesinde esasen iki muallimi -
Kamille Mirze Rehimi gargilagdinir. Ozinin muallimlik
haqgqindaki fikirlerini Kamil muellim vasitesile tamasagiya
catdinirdi. Dramaturji cehstden de, bir xarakter kimi de
Kamil digar obrazlara nisbsten daha mikemmal alinmis-
dir. Slbhesiz ki, ager bunun bir sebabini musllifin
mekteb hayatini yaxsi bilmesinde, musllimlik senstine
derin mehabbat ve hérmatinde axtarmaq lazimsa, diger
terefden teatr senatini, xlisusile gancler teatrinin spesifik
xUsusiyystini, elece de usaq psixologiyasini yaxsi
bilmesi ile baglamaq lazimdir: «Man musllimlerimi gox
sevirdim. Bilmirem men hadden artiq xayalparast bir us-
aq idim, ya onlar bu gader nacib insanlar. Onlarin har bir
harekati ve reftari menda cosqun hissler oyadirdi [23,
Ne2, s.49-57, 1939] — deyan Abdulla Saiq ham de teatr
senatinin esrarengizliyine, terbiyaviliyine, talginedici
qudratine heyranligini bildirirdi.

«Xasay» tamagasinin aktyor nailiyyetleri igerisinde
Susanna Macidovanin (Badam), ©limemmad Atayevin
(Mirze Rehim) ve Oliaga Agayevin (Raceb) ifalarini
xUsusi qeyd etmak olar. S.Macidova Badami savadsiz,
avam, har s6ze inanan, usaglarinin taleyini finldaqg! eri
Recabin éhdasins buraxan bir gadin kimi saciyyalandirir-
di. Aktrisa eyni zamanda usaglari Ueln yanan, onlar
xogbaxt gérmek isteyen bir ananin iirak cirpintilarini da
agib gosterirdi.

Roceb obrazi eserde xalq diigmeni kimi tesvir
edilmigdi. Nega atani ogulsuz, nege ogulu atasiz qoyan
bu tip maskalanmis qolgomaqdir, Sibirdan surglinden
gagmigdir. Oz algaq niyyatini, xalqa dismen siyasatini
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yerina yetirmek (¢ln buraya gelmisdir. Slbstta, bu obraz
adi bir cinaystkar, 6z sexsi manfostini gldan tufeyli kimi
de gosterile bilerdi. Lakin o vaxtin — $oxsiyyeto parostis
dévrinln ab-havasinda bu obrazin mahz xalq dismani
kimi gosterilmasi labld idi. O dévrds sshns ssarlarimizi
bu tipli suretlersiz tasevviir etmek mumkiin deyildi.
Ovvaller golgomagq olmus bu adamlar ya slrgtinden qagtr,
ya da ele maskalanib 6z aramizda qalir, «<namuslu, vic-
danli sovet adamlarina qarsi gizli mibarize aparir,kinli
tebligatla meggul olurdular». Racab ds elo bels ansnavi
tiplerdan biri idi. ©debi materiala asaslanan aktyor Slaga
Agayev bu obrazi mehz xalq diismeni kimi oynayirdi.
Aktyorun musmmali baxiglar, xanaxapdan haroket
etmesi obrazin cani tebistine tam uygun idi. Sslinds,
natice etibarile her iki obrazin — ham Badamin, ham de
Racebin ig ve raftar cinayetkarliq xarakteri dasiyirdi. Biri
bunu bilmeyerekden tdradirdi, o biri ise siurlu sekilde, 6z
kinli — kadurstli fikirlerini heyata kegirmek {iglin edirdi.
Netice etibarile her iki obraz bir-birini tamamlayirdi.

Oserin ilk tamasasi haqqinda ¢ap olunmusg bir
maqaleds yazilmigdr ki, «eserin butin istirakgilar boyik
ruh yiksekliyi ile oynadiglarina géradir ki, «Xasay» pyesi
tamagagilarin genis husn-regbetini qgazanmisdir. Pyesde
obrazlarin dili oldugca sade ve anlasiglidir. Usagin telim -
terbiyasinda ... mektabin mihim rolunu gésteran bu aser
en aktual tamasalarimizdan biridir. A.Saiq... bu eseri
ile... muellimlerin meaktebda yiiksek intizam, elm, made-
niyyet ruhunda mubarizesini ¢ox real ve maragh sekilde
vermigdir» [102, Ne2, s.49-52, 1939].

Bununla yanagi, tenqid eserde ve tamasada nezers
carpan nogsanlari, catigmazhglar, zsiflikleri de agib
gostermigdi. Qeyd olunmusgdu ki, avvela aser dramaturji
cehstden istanilen seviyyade deyildir. Xarakterlarin bir-
birine munasibstuinds, masalen, Qizyeterin Zileyxaya,
Xasaya, Racabs, Zileyxanin Xasaya, Badama miinasiba-
tinde dolagiqhig hiss olunur. Evier mudiri, Qizyetsr,
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Ziileyxa suretleri eserde lazimi yerini tutmamigdir. Xalqg
dismeni Racab bir xarakter kimi gdstariimemisgdir. Onun
6z sirlarini heg bir sebab olmadan gongulara demasi, onu
bir xarakter kimi zsiflotmekle yanasi, eserin konfliktine
de xalal getirir. Birinci ve Uglinct sehnalerde aserin asas
ideyasinin agilmasina mane olan soz¢ulik hiss olunurdu
[102, Ne2, s.49-52, 1939].

Bizden avvelki tedgigatlardan goértinir ki, tamasga
tam dramatik gerginlikle getmirmig, bezi hadisslerds
longlik varmis. Ikinci perdedski sehne iki hisseys ayri-
hbmig. Bir terafda kiige gdsterilirmig, burada Raceb Xa-
sayl va Zinysti alvera macbur edirmig, o biri terafde
tasvir olunan Qizyeter garinin evinin bayir hissesinde ise
gonsular Racab, Badam, Xasay haqqinda danigirmiglar.
Bu s6zlz ki, tamasanin ndgsan: idi. Onsuz da Qizyeter
vo Zlleyxanin asardaki asas hadisslerle alagesi yox idi.
Ustalik sahneni iki yers bolib tamasagilarin fikrini esas
hadisslerden yayindirmaq hem de tamasanin ritmini
zoifledirdi. ©sera yardimgi suret kimi daxil edilmig «Evler
mudiri» obrazinin asas funksiyasi da tamagada 6z aksini
tapmamigdi. Sserdeki ve tamasadaki bu g¢atigmazliglar
tengidin nezerindan yayinmamisdi.

Soézsliz ki, butin bu ndgsan ve c¢atigmazliglara
baxmayaraq «Xasay» tamasasi Azarbaycan Déviet Genc
Tamasgagcilar Teatrinin birinci onilliyi dévriinde onun
boylk miveffaqiyyati idi. A.Saiq bu eseri ile teatrin ganc
kollektivi arasinda boylk yaradiciiq shval-ruhiyyssi,
haves ve canlanma oyatdi ve onlari miasir tamagalar ya-
ratmaga havaslendirdi.

Azsrbaycan Teatr muzeyinin arxivinde, eloece de
teatrin 6z arxivinde saxlanilan bezi yazilardan aydin
gorlndr ki, «Xasay» esari ve tamasasi maktablilarin,
Umumiyyatls, yetigmekde olan naslin terbiyasi isine 6z
musbat tesirini géstermigdir. Bir yazida oxuyuruq: «Biz
«Xasay» asarine baxdigda aile ve mektebin hayatimizda
va terbiyemizde ne qeder giymetli ve ahamiyyatli
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oldugunu géririk. Tamasa bizde Xasay kimi slagi sagirdi
mektabden uzagqlasdiran, onu pis hala salan Racsb kimi
xalg digsmenina garsi derin nifrat oyadir» [133]. Tamasa
haqgindaki resenziyada ise oxuyuruq: «Teatrin aktyor
kollektivi aserin tamagagiya daha tebii ve effektlo ¢at-
dinlmasina galigmigdi. 11-15 yaglilar Uglin olan bu asarin
qurulugunu  M.Hagimov vermisdir. O, oldugca béyik
senat ve meharat gostermigdir. Dekorasiyalarin real ve
tebiiliyi tamasagilarin ssara qarsi mshabbatini birs on
qat artirmigdir. «Xasay» rolunu ifa eden H.Sadiqov biitiin
hiss ve heyacanlari ile oynayaraq, bitmis, yetgin bir obraz
yaratmigdir. Onun usaq ruhuna uydun mimikalari, kegir-
diyi hayacanlar, tragik momentler usaqlarin beyninde
hemigelik qalacaqdir. Hami Xasayin derdine sarik olur,
onun bu g¢irkin insandan (ataliyi Racebden) xilas olmasi
arzusu ile girpinir. Kamil miellim rolunu oynayan —
Y.Dadagov... musllime layiq dusuncali, tevazokar, sabrli,
bilikli, maritetli kdltir bir insan obrazini yarada bilmisdir.
Onun Badama etdiyi nasihatlar, tebligatlar... musllimin
gbzel xarakterine bir misaldir. Badam rolu eserde an
bdyik shemiyyste malik bir roldur. Bunu oynayan Me-
cidova... onun avam, sadslévh, hiyle bilmaysn gelbi
iginde tez aldaniimasina sebasb olan bir obraz yaradir...
Racab rolunu ©.A.AJayev ¢ox meharstle oynayir» [102,
Ne2, 5.49-59, 1939].

Azerbaycan Doviet Genc Tamasagilar Teatn
«Xasay» tamasasini 1940-ci ilde Moskvada kegirilocak
Umumittifaq Genc Tamasagilar teatrlarina baxig zamani
gostermak fikrinde idi. 1940-ci il yanvar ayinin 2-de Azer-
baycan yazigilarinin incesenat iggileri ilo Dbirlikde
kegirilen Umumi iclasinda «Xasay» 1939-cu ilde tamasa-
ya qoyulan en yaxgi dram asarlaerindsn biri kimi M.Qorki
adina mikafata teqdim olunmusdu [57, 1940}, lakin bazi
tengidgiler «Xasay»i «Seryoja Streltsov» tamasasi ile
miqayise edib, oxgar cehatler axtanr, tengid obyektine
cevirib gdsterirler ki, guya esarde verilen aila va onun
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terbiyasi cemiyystimiz Uglin xarakterik deyildir. Odur ki,
esaer repertuardan gixarilir.

Oslinde ise «Xasay»in «Seryoja Streltsov»la heg
bir oxgarhi§i yox idi. Obrazlarin imumi resmi bir-birinden
tamamile farglenirdi [32, s.129].

Boyiik rus tenqidgisi V.Q.Belinski hsle 140 il svvel
yazmisdi: «Usaq yazigisinin yaranmasi tgln ¢ox, oldug-
ca gox sertler vardir: Nacib, seven, riqgatli, sakit, kor-
pace-sadadil bir galb, ylksek melumath bir agil, egyalara
aydin baxis, yalniz canli tasavvir deyil, ham de canli, sai-
rana bir xayal, har seyi canli, zengin suratler halinda
tesevvir etmays qabil bir xayal lazimdir. Aydindir ki, ug-
aqglara qarsi mehabbsat, usaq yasinin teleb, xtsusiyyst ve
tefarriatini darinden bilmak de an mihim sartlardandir»
[32, s.129]. Boyluk adib A.Saiq butin bu keyfiyystlori
6ziinda birlendirmigdi: teatri da yaxsi bilirdi. Akademik
Mirze Ibrahimov da Abdulla Saiq hagqginda yazmisdi ki,
«Melumdur ki, usaqglarin va ganclerin hayatindan yazmagq
Gglin gerek o hayati yaxsi bilesen. Cunki usaglarin 6zi-
nemaxsus canh xayallari, arzulari, havasi var. Usaq din-
yas! bagqa dinyadir. Bizim digindiyimiz geder sade
deyildir... Bir sbzle, bu tamaga¢i lgin yaradan yazigi
eyni zamanda musllim olmahdir. A.Saiq mahz bele yaz-
igilardan biri idi. O, ham pedaqoji fealiyysti, ham do
asarleri ile ganc nasli yeni ruhda terbiye etmayi, dil vo
adsbiyyatimizi onlara Oyretmayi garsisina maegsed
goymusgdu» [62, s.180].

Abdulla Saiq 6zl de 1939-cu ilin axirlarinda
yazmigdi ki, «Man yaradicihgimin goxunu usaq ve genc-
ler (iglin eser yazmaga serf etmigem.indi da onlar agin—
balaca dostlarim lgiin yaziram. Bu giinlerde Ug¢ pards ve
altt gakilde ibarst «Eloglu» pyesini... Azerbaycan Dévlet
Genc Tamagagilar teatrina tehvil vermisem. Sonra misellif
geyd etmisdi ki, «Eloglu», «Vaten» kimi pyesleri fantastik
nagillar esasinda yazmigam. Bu eserlerde men xal-
qimizin uzun esrler boyu yerli ve xarici digmanlers garsi
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apardig milbarizeni, xalq gehremanlarinin yenilmezliyini,
vetona mahabbat ve sedaqet hisslerini vermsye galism-
igam» [4, s. 411].

Ovvala, onu deyek ki, A.Saigin arxivinde «Eloglu»
pyesinin bir avtoqrafi, iki nlisxeda iglanmis makina gap!
vardir. Genc Tamasagcilar Teatrinin kitabxanasinda ise
«Eloglu»nun dord nilsxesi saxianilir. Pyes uzun miiddat
hemin nusxaler asasinda tamagaya gqoyulmusdur [3,
c.647].

ik defe 1940-c1 ilin sentyabr ayinin 12-de gdstarilen
«Elogiu» tamasasimin yaradicilan - qurulusgu rejissor
Meharrem Hagimov, bedii tertibatini hazirlamis ressam
©.Hesanov, musiqgisini yazmig bestekar T.Quliyev ve
asas rollarda ¢ixig eden aktyorlar i.A.Sadiqov (Eloglu),
L.Kerimli (Polad), S.Macidova (Anaxanim), ©.A.AJayev
(Semender), Mexfure xanim Yermakova (Telli), Gulxar
Hesanova (Dlnya gbzeli — Veten) ve ©.8liyev (Rustem
xan) muellifin ireli sUrduyl fikri - gehremanhq,
vatenparverlik ve dogruguluqg ideyasini aydin sekilds, sa-
de bir formada tamasgagilara gatdirmaga nail olmusdular,
hem de asaerin mibariz ve nikbin ruhu aydin ve qlvvatli
sokilde nezere catdinlirdi. Sserin ideyasina, ruhuna,
uygun iglenen tasirii sahna vasitaleri ile, strixlerle xalqin
feodalizm dinyasina qarsi, despotizma qgarg! muibarizesi
gosterilirdi. Mbhkem ansambla malik olan bu tamagada
her bir aktyor 6z rolu tizerinda gox ciddi ve duslinceli ge-
kilde iglemig, dlzgin sshne serhine nail olmusdu.
Obrazlarin ferdi ve tipik xususiyystleri hem rejissor, ham
de aktyorlar terefinden butdvlikde diizgln, inandirici mi-
zanlarla mleyyan edilmigdi, K.S.Stanislavskinin «Artist
uglin esas gert hansi rolda ¢ixig etmayi deyil, hemin rolu
nece oynamastdir» [110, $.392], yani rolun bdyuyl kigiyi
yoxdur, aktyorun boylyu kigiyi var-kelami bu tamasada
esas goturilmisdir. «Eloglu» tamagasinin igtirakgilari
agun boyuk-kigik rol sdhbsti mévecud deyildi. Hemise bas
rollarda ¢ixig eden, gehreman obrazlar yaradan AJada-
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das Qurbanov kimi istedadli aktyor bu tamasada epizodik
bir rol olan Atakisi rolunda ¢ixis edirdi.

Artist ©.8liyev musllif fikrine asaslanaraq Rustem
xani feodalizm camiyyatinin qorxunc bir nimayendasi
kimi yaratmiglar. O, obrazi mezlum va giinahsiz insan-
larin son tikalerini bogazlarindan gixarmaga cehd edan
bir muftexor, insanlarin derisini soyduran, 6lim dazgahi
qurmaqdan zdvq alan bir cani, mustebid kimi saciy-
yalendirmigdi. Xalga aziyyet vermayends, xalqin var-
yoxunu talan etmayende o sakitlik tapa bilmir. Aktyor
Rustam xanin sifetinds rezalatin, cahalatin, mustabidliyin
bitln cehatlerini aks etdirirdi.

Hiseynaga Sadigovun Eloglu rolu glcli tesire ve
terbiyevi ohamiyyste malik olmusdur. Malumdur ki,
A.Saiq Eloglunu yalmz qogaq, bacarigli bir yeniyetma
deyil, ham de agilli, tadbirli, zirak ve nikbin xUsusiyystleri
0zUndes birlagdiran bir ganc kimi tasvir etmisdir. O, 6z
agill, digincali, ehtiyath tedbirleri ile xanin gezsbine
gelmis nega-nega glnahsiz insanlart vaxtsiz Slimiin
pancesindan xilas edir. Aktyor obrazin maragh ve manal
sshna gerhini vermakla yanasi, eyni zamanda ondan do-
gan gehremanliq, vetenparverlik hisslerini de tamagagiya
agllaya bilmigdi. Ona gére de, tamasa istirakgilarindan
Gllxar ~ Hessnovanin  dediyi  kimi, tamasagcilar
H.A.Sadiqovun ifa etdiyi Eloglunun haqigsten agilli, hazi-
rcavab ve merd oldugunu gorir, dismens qalib ge-
laceyina inanirdilar. Tamagaginin bu inami Eloglunun
eller gézsline, yeni ana vetena rast geldiyi sehnaden
daha da artirdi. H.A.Sadiqov bedii materiala esaslanaraq
Eloglunu agilli, cesarstli, gevik bir genc kimi tamasagiya
teqdim edirdi. Eloglu - H.A.Sadiqov bir gin gobanlara
¢Orek apararken saglari tamamile adarmig, lakin
sifetinden nur tékilen bir qar ile rastlagir. Eloglunun
aglina, bacarigina heyran qalan, onun sinesinde xalga
mahaebbatle dolu bir trayin girpindigini hiss eden qari -
Ana Veten xalqin tlikenmaz quvvasini (comadi) ve
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cosqun sasini (tutayi) ona verib gedir. ©vvalki sshifede
dediyimiz kimi «Eloglu» var nagilvari, yari realist
sopkide yazilmigdir. Eloglunun Ana vetenla gorlsl
simvolik ruhda idi. Qar Ana Vetani - Eller gbzalini temsil
edirdi. Bu sshnaden sonra, yani, «Eloglu - H.A.Sadigov
Ana Vetenle goriigdiyl sshnieden sonra daha bacanqh,
daha da keskin yerigli, keskin herekatli olurdu» [21,
1940]. O boyik bir heyacania thteyi calib xalq
mubarizeya saslayirdi. Tutekden sonra bu sasler ucalirdt:

Sen ey meni galan oglan,

Ey igid, gehreman odlan,

Bu ses elin gur sesidir,

Daglar yixan qivvesiciz.

Durma, xalqin giic:; - all

Get dismendan 6ciind all

Qoru bu eziz blkeni,

Qoru xalqi, hem Vatanil [3, 5.452]

Bu el qlivvesinden giic alan Elogiu - H.A.Sadigov
xani mehv edir, insanlar zilmden qurtarir. -

Azerbaycan respublikasinin xalq artisti G.Hesanova
H.A.Sadigovun Eloglu rolunun ifasi barede séhbatine
bunu da elave etdi ki, Eloglu — H.A.Sadiqovia ¢Olde,
duzengahliqda rastlagirdig. Bedence zsif, balaca bu
oglanin celdliyi, ¢evikliyi, iti baxiglari meni heyran edirdi.
Menimle semimi, mehriban gériigendsn sonra, (st-
bagimi, sir-sifetimi diggetle siiziib: «Nens, bu ¢oOrok, 6z
payimdir, al yel»-deye baglamadan cixartdigr  ¢orayi
mene ele Usulluca verirdi ki, mende ona hérmst ve
mahabbet oyanirdi, paltariari yagisdan islanmasin deys
soyunub dag altina qoyaraq Ustiinde oturdugunu soyladi-
kde onun aglina heyran olurdum. H.A.Sadiqov usaq
rollarini, o ciimleden Eloglunu ustaligla yaradirdi».

A.Saiq «Sorefli yol» adli maqalesinde bu cshati
xUsusile vurgulayib ki, “Azerbaycan xalqinin ¢OX zangin
olan xalg yaradiciidi, diismena kin ve gazeb hissi ilo
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dolu olan nagillarimiz manim bu pyeslerimin asasinda
durmusdur. Bele pyesler xususile kigik yagh usaglar Ggin
shamiyyatlidir. Burada hadisalerin na@ilvari bir sekilde
davam etmaesi eserin Umumi ideyasini ugagin daha tez
ve asan gavramasina komek edir. Xalg mudrikliyini,
mibarize ve gsehremanh@ini, musbst adet-enanalarini,
istismargi siniflare nifret hisslerini ifade edan xalq ya-
radicith@r... [102, Ne3] ‘genc tamasgagilar Ggln olduqca
geraklidir.

Eloglunun anasi Anaxanim rolunda ustaligla gixig
eden Susanna Macidovanin ifasinda xalq gshremanii-
gininin, midrikliyinin, doéziminin tesdigi aydin nezsra
carpirdi. Baki usaq teatrinin ilk aktrisalarindan olan
S.Macidova obrazin vetenperverliyini, els-obaya mahe-
bbatini, bununla bele obrazin sadslévhliyinu, oglu tg¢lin
narahathgini ve narahatliqdan dogan uzlntulsrini tabii
sokilde agib gosterirdi; oglunun xalga arxa gevirdiyini
zenn etdiyi sehnelerde onun téhmeatlendirici sifetine bir
qgaygikeslik de ¢okirdi. ©rinin xan adamlari tersfinden
asir edildiyi, yadigar xalganin aparildigi, xan evinde agir
isle mesgul oldudu, oglu Gi¢lin nigaran qaldigi sehnelerde
aktrisa ¢ox gaygili, nigaran, pajmurds hal kegirirdi. Onun
danigiq terzi, mimikasi dizgun diginliimis ve degiq
gosterilmisdi: i.Kerimov yazib ki, sonuncu perdade aktri-
sanin oyunu daha quvvatli tasir bagislamigdi. Xanin son
guna olduguna, onu mahv edaceyine emin olan Elogiu
sevinc hissi kegirir. Hale he¢ seyden xeberi olmayan
Anaxanim - S.Macidova oglunun bu harakatine ddze
bilmir. «Sus, namussuz, heyf sena ¢akdiyim amays» —
deys onu xan toyunda sevindiyine gére mezemmat edir,
hetta «bele oQul anasi» oldugu Gg¢ln 6zUnl glinahkar
sayir. Butln ezablara, iggencelers sine geran, bagini dik
tutan Anaxanim - S.Macidova oglunun «xayanatine»
doze bilmir. Sanki bir anda beli bukulir, gézleri dolur,
bagini agad: salr. Teatrin ilk aktyorlarindan olan
Mammedaga Dadagovun dediyine gbre aktrisanin bu
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sehnedaki har bir haraketi, her bir kelmas sbzii tamagagi-
lar terefinden sirakli algiglaria qargilanirmis.
A.D.Qurbanovun msharstie yaratdi§r Atakisi ve
L.Kerimlinin oynadi§i Polad suratlori tamasanin an yaxsi
aktyor nailiyyetleri icerisinde nazeri celb edirdi. Xalgin
nacib sifetlerini, gdzal adet ve snsnslerini tomsil edan
har iki obraz eyni kaderi, eyni facieni yasayirdilar. Ayri-
ayri xarakter xususiyystlerine malik olan bu obrazlarin
mibarize Usullar da bir-birinden ferglenirdi. Zilmea,
hagsizliga, istismara qarsi mibarizede, az da olsa, isti-
rak eden Poladin — L.Karimlinin aksina olaraq Atakisi —
A.D.Qurbanov gininii manasiz fikirlerla, derd gekmekle
kegirir, tez ruhdan disir, qorxur, gakinir, bag veran
hadiseleri kenardan seyr etmekle kifaystionirdi. Slbetts,
Agadadas Qurbanov bir senetkar kimi obrazin sehne
hallini diizglin verirdi, obrazin xarakterine, daxili alemina
uygun sshne strixleri igledirdi. Sézsiiz ki, aktyor obrazin
xana, onun cinaystkar ve zalim saray eyanlarina nifrat
etdiyini, xalga mehebbst ve sedagst gosterdiyini de
sehnede agiglamagi unutmurdu. A.D.Qurbanov rolunu
daha dolgun seciyyalendirmis, qizi Zimridin psixi
xastaliys tutuimasini bdylk bir facie kimi, feodalizm din-
yasinin zehmet adamlari tglin yaratdi§i minlarle facieden
biri kimi géstermis ve bunu ictimai ztlm saviyyasina ga-
Idiraraq tamagagilarda agaliq diinyasina gargt kaskin
nifret oyatmigdir. Deli olmus qizinin xan gapisindan
qovulmaq qerarini egitcek Atakisinin — A.D.Qurbanov
avval sarsilir, qorxu ve telas igerisinde yari yalvarici, yari
telobedici bir sesle «Xanim, 6zin gérmisdin, kildsn
letif, laleden qirmizi bir qiz idi. Bu qapiya geldi dali oldu,
0 ancaq yena bu qapida sagalar» [3, ¢.3, 5.434] — deys
0z istayini bildirirdi. Sonuncu sshnade xalqin gelebasi,
xanin cezasina gatmasi ile ZUmridin xestsliyi yox olur,
x0$ bir niyyetls, sevincle guliir. Bu giliis Atakisiye —
A.D.Qurbanova bdyiik xogbextlik bexs edir: Can qizim,
bu glilen sensen. Na bdyiik baxtiyarhqdir» [3, c.3, S.456]

79



— deya qoliarini genig agaraq onu qucaglaytb bagrina
basir, camaata gosterib. Seni mene yeniden bagislayan
bu azadliq bayramina camim qurban. Dogul ey gunes,
gekil ey duman» [3, ¢.3, s.434] - deya hayecania ca-
maata teref addimlayirdi.

Abdulla Saigin Azerbaycan Dovlet Genc Tamaga-
cilar Teatrinda gosterilen ikinci pyesi «Eloglu» bu teatrin
an yaxgi tamasalarindan biri olmagla yanasi, ham de
teatrda aktyor senatinin ylkssligine sebab oldu.

Bununla yanasi, «Eloglu» pyesinin kompozisiya v
tislub ceheatdan geyri tamh@ hagqinda fikirler séylenildi.
Tenqidgi Cefer Caferov «Odabiyyat» gezetinin 1947-ci il
25 fevral tarixli 6-ci némresinds ¢ap etdirdiyi «Nagil-
pyesler haqqinda» adli meqalesinde real aserlerda folklor
tnstrlerinden, sehrli vasitelerdan, fantastikadan istifade
messlalerinden danisarkan yazmigdi:«Xalq nagillarinda
bu ciir remzlar az deyildir.Yazigi onlardan istifade etmaye
haghdir. Lakin ne zaman ve ns ciir. ©ger 3aiq bagdan
ayada na@il sepkisinde yazsayd: ve ya realist hiss ile
fantastik hiss arasinda daxili ve Uzvi bir rabite yaratsay-
di, 0 zaman bu sehrlere muracist etmasi yerinde olardi.
Lakin realistik sepkide yazilan bu eserde («Eloglu»da —
M.9.) bele remzler ylingulliik yaradir. Mulkadar va kandli
arasindaki ziddiyyetlerin ciddiliyini zsiftadir. Odur ki,
asorin ikinci yanisi dramdan gox meazhekays banzayir,
islub gansighdi, 6lgu zaifliyi aserin fikrini, qayesini xe-
laldar edir» [57, Ne6, 1947].

Cefer Coaferovun hamin megalaesinden 15 il sonra
Yaqub ismayilov 1962-ci ilde gap etdirdiyi «Abdulla $ai-
qin heyati ve bedii yaradiciligi» adli kitabinda Belinski
sade xalq ruhunda yazimig eserlers an yaxgl nimuns
olaraq Qoqolun «Suda bogulan», «Mbvilud erafesi
gecesi» ve «Sehrlenmig yer» adh sasarlerini nimuns
gostarib yazir ki, bu aserlerde xalq xeyal badii canlandi-
rma halinda xalg varh§i ile o geder gézsl gaynayib qarg-
misdir ki, nayin nagil, nayin hagigst oldugunu heg¢ bir
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suretle ayirmaq olmur ve hamisi qeyri-ixtiyari olaraq
hagigst kimi gabul olunur-sézlerini slave etmakie bels bir
neticeye gelir ki, «Eloglu» pyesinde haqigstle xayalin,
realizm ile fantastikanin méhkem daxili badii slagesini
gérmadiyimiz Gg¢ln hidudlar asan ve deqiq misyyan-
legdirmek mumkindir. Demeli,Belinskinin zsruri saydig
«qaynayib-garigma» prosesi burada zsifdir. Tassif ki,
gbzel senat nimunesi ola bilecak bir aser bu négteden
zadslenmigdir [63, s.196].

Subhesiz ki, Y.Ilsmayilov sseri bir filolog alim kimi
tedqiq ve tehlil etmisdir. Tamasa ise malumdur ki, basqa
yaradiciliqg sahasidir. Heqiqeatdir ki, asarde olan badii
material tamasa zamani ya deyisile biler, yaxud da
rejissor yozumunda, aktyor ifasinda onun teqdimati bas-
qa gekil alar. Cefer Caferov da «Eloglu» haqqindaki fikir-
lerini tamasaya istinaden deyil, tamagadan texminan yeddi
il sonra eser asasinda sdylomigdir. Slbstta, 11-12 yagh us-
aglarin psixologiyasini, hayati derketma imkanlarini, ha-
diselere yanagma xususiyyatlerini nezere almasaq, hem
Cafer Caferovun, hem da Yaqub ismayilovun fikirlari magbul
sayila biler. Hals eserin tamagaya hazirliq erefesinds Eloglu
rolunun ifagisi Hiseynaga Sadiqov yazmisdi ki, «Eloglu
rolunu oynamagq gersfi mena gismet olmusdur. Eloglu Aze-
rbaycanda tehkimgilik dévriinde yasayan yoxsul bir kandli
ogludur. Cesur, bacarigl, keskin harakatli ve kaskin baxisli
Eloglu eserin muayyan hissesine qeder 06z xalginin,
vateninin azad edilmesi haqqginda dustnur. Lakin aserin
ikinci hissesina ayaq atdigi zaman o, vatenin simvolu olan
anadan agac (xalqn birliyi avezine) ve tltek (xalqin
quvvesi evezine) alandan sonra daha bacarigli olur.
Umumiyystls, bu obrazin bitin variginda boéytk bir de-
yisiklik emale galir. Man ilk névbada Eloglu obrazini onun
6zlinemaexsus cadslik ve serbastlikle vermays calismi-
sam. ©serin nagil esasinda yazilmasina baxmayaragq,
Eloglu real bir obraz kimi verilmigdir. Man bu real obrazi
oldugu kimi vermaya galisacagam» [21, 1940].
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Demali, ager biz «Eloglu»ya bodyukler tgln yazilmig
fantastik Unstirlere malik ciddi bir dram kimi deyil, usag-
lar Giglin, xalg nagillarinda istifads yolu ile yaziimig yari
real, yan fantastik bir aser kimi yanagsaq, Yaqub
ismayilovun yazdigi «gézel senat niimunasi ola bilecek
bir eserin bu ndqteden zedelenmaesi» [63, s.196] fikri
gismen kélgalener ve bu «zadslenme» gérinmaz olar.

«Eloglu» ilk defe tamasaya qoyuldugu vaxt tengid
oseri ve tamasani yUksek giymetlendirib yazmigdi ki,
«Eloglu obrazinda avtor bizim xogbext ve sevimli usag-
larimiza namuslu ve sedagetli olmagi ve megsadi
ugrunda qayalarla, daglarla vurugmagi Oyredir, vetene,
xalga hedsiz sevgi duygusunu terbiye edir [57, 1941].
Musallif Eloglunun «vatenini namuslu ve igid bir asger
kimi» qorumasindan séhbat agir [57, 1941]. 1955-ci ilde
«Eloglu» rejissor Ulduz Refili tersfinden tamagaya
goyuldu. Bu dafeki tamasanin badii tertibatini ©.Haseanov
yox, Altay Seyidov hazirlamigdi, musiqgisi isa yena Tofik
Quliyevin idi. Tamasada asas rollari demak olar ki, eyni
aktyorlar ifa edirdiler, dayisiklik belo idi: Ana veten —
Firengiz Serifova,Atakisi — S.8lesgerov, Polad — M.9li-
zade, Rustam xan — 8limemmad Atayev, Telli — R.Aga-
yeva, Marcan xanim — M.Yermakova. 9lbstts, bu qurulus
da muveffaqgiyyatli olmus,rejissor esas fikrini tamasanin
Uslub yetkinliyina yénaltmig, bunun tgln ifagilarin oyun
terzine ciddi yanasmig, teref muqabiller arasindaki
munasibatlerin dizgin ve anlagigh olmasina ¢aligmigd.
Lakin tesslf ki, tamasa bir sira ndgsanlardan azad
olmamigdi. ©vvala, aktyorlarin oyunlarinda tsleskenlik,
sOnuklik hiss olunmugdu. «Tamasanin sonuncu sshna-
sinde garigiqliq oldugundan finahn tesir qlvvasi azalmig-
di. Eloglunun titeyi ¢alarken oxunan mahnmi da aydin
deyilmadiyinden sdzler baga dustlmemisdi. Sézsiiz ki,
bu ganc rejissorun tecriibasizliyinden irsli gelmisdi. Lakin
bununla yanagi aktyorlarin ciddi yaradiciliq igleri
sayesinda «Eloglu» tamasasi hem fikir, ham niyyati, hem
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de tesir glicl etibari ilo 6zini dogrultmusdu. Hlseynaga
Sadiqov bu qurulugda Eloglu rolu Gizerinds daha diggetle
iglemig, obrazi tekmillesdirmis, daha tesirli etmigdi.

Birinci qurulugda Guixar Hesenovanin ifa etdiyi
Ana veten rolunu rejissor Ulduz Rafilinin qurulusunda
aktrisa Firengiz Qerifova oynayirdi. Birinci ifaclya
nisbsten F.Serifova obrazin daha diizgiin traktovkasini
vermig, dizgin serhine calismigdi. Deyilanlere gore
aktrisa rolun geyimini de, qrimini de diizgiin, ham de
zovgle segibmig. llk pardeds oldugca gemgin, dalgin
gérinen, ancaq gozlerinden mehabbat, safqat tokilen
hareketlerinden inam dogan Ana vetsn — F.Serifova
sonuncu pardada olduqgca nikbin herskat edirmis. Sonda,
zilmkar xanin slinden xilas olmug xalq ¢alib oynadig,
deyib-glldiyt, senlendiyi vaxtda Ana-veten — F.Serifova
gozel genc bir qiz giyafesinde gslib xalga qosulur,
sevinib, sadliq edirdi, he¢ slbhasiz ki, Ana-vatenin —
F.Serifovanin bu clr gelisi va heroksatleri tamasanin
mibarize pafosunu, nikbin ruhunu artirmig, onu daha
maenal, terbiysvilik baximindan daha shamiyyastli etmisdi.
Sonraki illerde de «Eloglu» hamin qurulugda defelerle
gosterilmig, teatrin repertuarinda 6z layigli yerini tuta
bilmigdir.

1939-cu ilin fevral ayinda respublikamizin teatr ve
adabi ictimaiyysti Azerbaycanda usaqlar ve ganclar tgun
yegane teatr olan Azarbaycan Dévlet Genc Tamasagilar
Teatrinin 10 illik yubileyini geyd etdi. Yetismekde olan
neslin telim-terbiyesindeki bdyiik xidmatlerine gérs,
Abdulla Saige respublikamizin emekdar incesenat xadimi
foxri adi verildi. 15 ay sonra 1940-ci ilin may ayinda,
yaxg! teatr xadimi kimi taninan A.Saiq Genc Tamasagilar
Teatrinin _yaradici  kollektivi il birlikde Moskvada
kegirilen Umumittifaq Genc Tamasagilar teatrinin miis-
aviresinde igtirak etdi.

Ingilab Kerimovun yazdigina asasen deys bilaram
ki, hale teatrin yubiley glnlerinde sovet usaq ve gencler
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teatrlarina yerlerde Umumittifaq baxigi kegirilirdi. Azer-
baycan Dovlet Genc Tamasagilar teatri repertuarinda
olan «Partizan Memmad» ve «Xasay» tamasalarini bax-
Igda gostarmayi gerara almigdi. Lakin avvalki sehifslarde
qeyd etdiyimiz kimi «Xasay» aseri garazli tengide mearuz
qaldigindan baxig repertuarindan g¢ixarildi. Teatr baxig
zamani Sabit Rehmanla Adil isgenderovun birge yazd-
glarn «Partizan Memmad»i ve «Seyran»i paytaxt tamasa-
cilarina gostarmali oldular. Moskvadan qayitdiqdan sonra
Azerbaycan Dovlet Genc Tamasgagilar teatrinin kollektivi
isinds olan négsanlarn dizsltmaye say etdi, imumiyyatie
6z mefkure-yaradiciliq ve teskilati isine yeni nazer saldi.
S6z yox ki, bu négsanlan birden-bire dizesltmak, aradan
qaldirmaq asan deyildi. ©n ciddi masala repertuar qithd
idi. O vaxt «Pravda» qazetinin yazdi§i kimi, “en esas
négsan ondan ibarst idi ki, artig élkemizin bitin usaq
teatrlari miasir mévzuya miracist etmalerine baxmaya-
raq, bele pyeslor teatrlarin repertuarlarinda esas yer
tutmurdu ve ekser hallarda onlarin badii keyfiyysti agagi
olurdu. Usaq teatrlarinin repertuarinda mekteb hayatini
aks etdiren esarlar gox az idi” [101, 1940].

Teatrin badii pedaqoji hissesinin rehbaeri, gorkemli
adib A.Saiq bitln bu cehatleri kollektivie birlikde mii-
zakire etdi. Teatrin yeni-yeni genc istedadli dramaturg-
larla slagesini méhkemlandirdi. Baxigdan sonra ©yyub
Abbasovun miuasir mévzulu «Azad» pyesi tamasaya ha-
zirlandi. MOvzu etiban ile aktual ve gerakli olan «Azad»
pyesi genclerde elme haves, emaye derin meahabbat
hissi asilayirdi.

A.§aiq meqalslerinin birinde gdstermigdi ki,
«...orijinal eserleri men ve yazigi Mirmehdi Seyidzads,
artistlerden Atayev ve ©hmedov yazirdi. Daha sonralar
bu ige yazigilardan S.Axundov ve ©.Abbasov da gosul-
dular» [4, c.4, s. 410].

A.Saiq Boyuk Veten muharibassi illerinde de ciddi
yaradiciliq isi apararaq xalqimizi digmene qarsi mubari-
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zaye c¢agiran, onlarda gshramanliq, vetenparverlik hiss-
lerini daha da quvvetlendiran aserler yazdi. Bu aserler
muharibe dévrinde bdylk quvvatle seslendi. Bu illerde
A.Saiq xalq nagillarindan alinmis «Veten» ve «Ana»
pyeslerini, elece de xalgimizin gahramanliq tarixina hasr
etdiyi «Nisaba» dramini yazdi. is burasinda idi ki,
A.Saiq yalniz 6zG sehne aserlari yazmagla, teatrin adabi
-~ pedaqoji igine bacarigla rahbarlik etmakle kifayat-
lanmir, genc istedadli muslliflarin Genc Tamasagilar
Teatri G¢ln yeni-yeni yaxs! aserler yazmaga havaslandi-
rirdi. Dogru ve adalatli olar desek ki, «O butin gunl teatr-
da olurdu», ya da mektablerde, yi§incaglarda vetenpaer-
varlik terbiyasi Uzre sdhbaetler aparirdi. Bunun naticasi-
nde de hamin iller teatrda bir-birinin ardinca «Babak»,
«Qdlar iginde» (Bbil Yusifov), «Terlan» (Cslal Memma-
dov), «Catin dare» (Settar Axundov) ve s. pyesler tama-
saya qoyulmugdu. Qocaman senetkar hem de zehm-
otkeslorle ve sagirdlerle géruglerinde de vetanin seadati
ve azadh@ ugrunda canindan kegan Babak, Cavangir,
Koroglu, Qagag Nsbi Settarxan kimi gshremanlarin
hiinerinden danigar, 6n ve arxa caebhada veateni mudafie
eden igidleri ruhlandirardi.Mehdi Hulseynin «Nizami»,
S.Vurgunun «Ferhad ve Sirin», Mirze Ibrahimovun
«Mahabbat», Zeynal Xalilin «intigam», Resul Rzanin
«Vofa», ilyas ©fendiyevie Mehdi Hiiseynin «Iintizar» ve s.
asarler bu gabilden idiler. A.Saiqin «Vaten» drami da bu
maeqgsada xidmat edirdi. 1941-ci ilin dekabr ayinda yazi-
Imis, 1942-ci il oktyabr ayinin 6-da ilk tamasasi gésterilen
«Veton» pyesi movzu etibarile miharibe dovrinin
telablerine uygun gelirdi. Tebii ki, 6z yaradicihgina boyik
maesuliyyetle yanasan A.$aiq pyes uzarinde kollektivie
birge xeyli islomigdi. Yazidigi kimi A.$aigin arxivinde
«Vaten» pyesinin U¢ avtografi vardir. Avtograflardan biri
pyesin gehremani Elmanin adi ile adlanir. Hem da
A.Saigin arxivinde «Vaten» pyesi asasinda yaziimig bir
ssenari da vardir. Azarbaycan Dévlet Genc Tamasagilar

85




teatrinin kitabxanasinda ise «Vatan» pyesinin sahne
varianti saxlanilir. «Veten» simvolik ruhda yazilmis pyes-
dir. Onun ana xettini de veten mehabbati ideyasi tagkil
edirdi. Maallif maragl hadissler ve epizodlar vasitasile
vetenin boylkllyini, migaddesliyini usaglara, yeniyet-
malere baga salmagi qargisina megsad qoymusdu.

«Veten» tamasasindaki tipler iki cebhada birlagm-
isdiler. Vaten, xalq yolunda canindan bele kegmayes hazir
olan Eiman, Ana Veten (Diinya gbzali), Atababa, Alagéz,
Bilici, Tugan, Aslan, xalqg, elece de sfsansvi sekillerde
gosterilmig perilerle birlegen cebhe; Quzdun sah, Sah-
mar, Simsad, ifrite cadu, vezir va divlerin y1gildigi ikinci
cebha. Butln tamaga erzinda bu iki cebhe arasinda ger-
gin sekilde agiq ve gizli mibarize gedir. ©n nehaystde
xalq 6z diigmanlerine galib galirdi.

Bu bir fikirle razilasaq ki, «Abdulla Saiq aserlerinin
ekseriyysti qalibiyyet sehnasi ile qurtarir. Her sserin
nikbin finalla sona ¢atmasi musllifin xalq giidratine, xalq
zokasina parlaq inaminin badii ifadesi» - demaekdir [53,
s. 198].

Tamagada gosterilirdi ki, xosbext hayati, varli ve
berekatli torpadi, yenilmez qiivvaye malik xalqi olan
Elman 06z azad veteninde Dinya gbzeli olan
sevgilisindan ilham ve glic alir. Bir giin azadliq ve seadat
dismanlari olan Quzgun sah ve onun slaltilar béyik bir
nifaq salib Dunya g6zslini gagirmagla Elmanin mansub
oldugu xalqin dinc heayatini pozurlar. Elman ana vetani
(Dinya gdzslini) diismen elinden xilas etmek Gglin, val-
ideynlarinden, elece de xalgindan xeyir-dua ahb yola
digdr. Min bir eziyyastls, cefaya sina gerib, dasmeni
mehv edir, Ana vateni digmenin elinden qurtarib geri
dondr:«...seni yetisdiren ana torpaq senin, menim
quvvatimle yasaya bilmez. Ona daha bdyiik qvvaler ge-
rokdir» [3, c¢.3, s.471] - ideyasi tamagsada da tam
dolgunlugu ils eks olunmusdu. Qurulusgu rejissor
Maharrem Hasimov bedii materiala @saslanaraq buradaki
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tipleri nagillardaki efsanevi obrazlar seklinde vermigdi.
Osards oldugu kimi tamasada da vaten vea xalq mahe-
bbati 6n plana ¢akilmis, igidlik ve vetenparvarlik hissleri
quvvatli sekilde aks olunmusdu.

Tenqid geyd etmisdi ki, «rejissor Maherrom Hasi-
mov eserde gahremanin azadliq ve istiglaliyyat ugrunda
apardii mibariza ve qelebasinden dogan butin
hadiseleri ona tabe etmeys galigmisdi. Bu dizglin ve
agill igin neticasidir ki, sshnaler tamagagida cosqun
hayat sevgisi, nege, sevinc va ruh yiiksekliyi yaradir»
[75, 1943].

Teatrin en yaxsi tamasalarindan biri kimi giymet-
lendirilen «Vaten»de asas hadiseler yigcam sokilda
sehnade gosterilmisdi. Mesalen, tenqidgi yazdigi kimi,
Elmanin yola salinmasi, onun demirginin verdiyi qilinca
and igdiyi ve sonra Diinya gozali ile gériisdilyti sshnaler,
elece de Quzgun sahin Dinya gézelini 6ziine arvad
etmek istediyi sehne hem tertibat, hem de rejissor isi
baximindan menali va tabii qurulubmus. Quzgun sahin
Dinya gozslini aldatmaq istediyi sehna Elmanin tilsime
digdlyd sehna gadar hayacanli imis. Bu sehneds diinya
gozelinin simasinda tamasagilar xalqimizin en gézal
xUsusiyystleri — gorxmazli§i, cesarstli, namusliu ve temiz
olmasi 6z parlaq ifadesini tapmigdi. Diinya gézsli diisme-
nin ne hade-qorxusundan g¢ekinir, ne ds yagh diline ald-
anir. Quzgun sah evval Diinya gézslinin yanina galib onu
gorxudur, dinyani oda, alova yaxacadi ile hadsloyir.
Diinya gdzalinin gorxmaz, matin oldugunu gérdikds onu
dile tutur, hiyle toru qurmaga baslayir. Yalandan deyir ki,
Elman «qaranliq diinyanin qizgin ¢éliinds divler slinde»
mahv olmugdur. Lakin Dinya gézelinin buna inanma-
digini, aldanmagini gérditkde makrli siyasat qurur. Dinya
gozeli ise bu hiylelera aldanmir: «Ey xain digmen, uzaq
ol mendan» - deyib ona 6z nifratini bildirir. Divlera galib
gelmis Elmanin sesi Diinya gozalinin qlivvst va qudratini
artirir, 0, 6ztnd Elmanin Ustlnas atir.
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«Biri-birinin ardinca gelen va biri digerini tamamlayan
bu her iki sehne oldugca heyscanli idi. Birincide gorxu,
nifret dolu hayacan, ikincide ise sevinc ve mahabbatden
dogan hayacan var idi. Slbstte, Eimanla dinya gobzalinin
sevgisi adi asiq — mesuq sevgisi deyildi, Musllif dunya
gozelinin simasinda ana Veteni, Elmanin simasinda isa
onun cesur odullarini temsil etmigdi. Ona géra de bu hayac-
an daha qlivvatli ve manali idi» [68, s.31].

«Vatan» tamagasindaki Dinya gézeli rolunda ¢ixig
edan aktrisa F.Sultanova Dinya gozeli obrazinin daxili
menavi-axlaqi keyfiyyatlerini, onun nacib, ismatli, namus-
lu bir qiz xisletini, hem de qogaq ve gorxmaz oldugunu,
heg bir hiylaye aldanmadigini agib gésterirdi. F.Sultano-
va bundan evvel Genc Tamasagilar Teatrinin sshnasinde
gbstarilen bir sira tamasalarda, mesalen, «Eloglu»da El
qizi, «Seyran»da Mesti kimi maraqli, dayanatli rollar
oynamisdi. «Veten»deki Dunya gbzsli aktrisanin yara-
tdigi avvalki rollardan bir sira Gstin cahatleri ile segilirdi.
Burada aktrisanin senatkarhigi da 6zinu biruze verirdi.
Aktrisa, badii materiala esaslanaragq, rejissor fikrini ssas
tutaraq obrazi qudretli, cefakes, gelbi mehebbstie dolu,
xaricen go6zel bir qiz kimi oynamigdi. Obrazi xalqina ve
onun igid ogullarina mahabbet basleyen, inam va etibar
hissi ile yanagan, 6lkesini azad, xalqini xogbaxt gérmek
istoyen, her clr dismana nifret basleyen gogaq, agill,
coesaratli bir varhq kimi saciyyslendirmisdi. Lakin
tongidin geyd etdiyi bu cehat dogrudan da, tesssif hissi
dogururdu ki, Dinya gézeli obrazini bitinlikde dizgin
sorh edean onun vetenparvarliyinin, hunarli, agiq gozll
olmasini 6n plana ¢eken aktrisa bazi sehneslerde asas
hadiselerin axarindan ayrilmig, adi bir seyrgiya cevril-
migdi.

Demirgi oglu Elman suretinin ifasinda artist
A.D.Qurbanov ham xalginin manavi azematini, ham do
gehramanhigini vehdet halinda verilmasine nail olmusgdu.
A.D.Qurbanovun Eiman rolundaki quvvatli ve muvaffeqiy-
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yatli ¢ixigt bir daha sibut etdi ki, o genis yaradiciliq
imkanlarina malik ustad senstkardir, roldan rola dayisan,
puxtelagen, 6z varligini obrazin daxilinde eritmayi baca-
ran, s0zln asl menasinda yaradici bir aktyordur. Elman
obrazindaki meharatli ¢ixigi A.D.Qurbanovun boyiik ya-
radiciliq gelebesi idi. Oz( de bu tekce aktyorun deyil,
umumiyyetle Azerbaycan Doviet Genc Tamasagilar
teatrinin qelabasi idi. A.D.Qurbanov ilk sshna tecri-
besine bu teatrda baglamigdi, ilk biidramaleri ds,
muveffeqiyystieri de burada olmusdu. Aktyorlug sanatinin
ilkin sertlerini de, derin sirlerini do bu teatrin kollektivi
arasinda 6yrenmigdi. O, hem da, S.Ruhulla, M.A.Sliyevs,
A.M.Serifzads, R.Tehmasib, U.Receb kimi Azarbaycanin
taninmig aktyorlarinin tesiri altinda yetigsan 6ziinemexsus
Uslub xususiyyetlerine malik bir aktyor idi. Sehns
senatine murakkab, rengarang ve canli yaradiciliq sahasi
kimi yanasan A.D.Qurbanov oynayacadi her hansi bir
rolu, boyuk-Kigikliyinden, janr ve xarakterinden asili
olmayaraq, diqgetle &yrenir, rolun xarakterina uygun
sOzleri, harekatleri defelerle dustinlib yoxlayir, onun an
xirda detallarina fikir verirdi. O yaxsi bilirdi ki, yaxsi
aktyor olmaq Gg¢ln istedad azdir, aktyorda rol {izerinde
islomak bacarigi sabirle, inamla, hem de sevarsk islomaek
bacang: olmalidir.

A.D.Qurbanov yaratdigi har hansi bir obrazin yalniz
daxili varligina deyil, xarici gériinugtine de diggetle yana-
$ir, obrazin grimini, geyimini, parikini, haraket terzini
diizgin tayin etmays ¢aligirdi.

A.D.Qurbanov dramatik sapkili aktyor idi, eyni za-
manda xarakter rollarda da muveffaqiyystle gixis edirdi.
Olbatte, bu vaxtda A.D.Qurbanovun emakseverliyi, isa
ciddi munasibati, bacandi ve istedadi onun kémayine
gelirdi. Butin varhdi ile rola bagh olmag, hayati
musahidenin bdyuk ahamiyystini derk etmak, roia
hazirhq dovriinde ondan istifade etmayi bacarmagq, ifa
etdiyi her hansi bir obrazin daxili ve xarici slamatlarina
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ciddi fikir vermekle yanasi, ham de ona 6z minasibatini
bildirmek A.D.Qurbanovun yaradiciliyina xas olan yaxsi
keyfiyyatlor idi. A.Saiq deyardi: «Agadadas, sen ¢ox qlv-
vetli, istedadli aktyorsan, realizm ile romantizmin birli-
yine asaslanan metodla yeni, quvvatli Gslub vehdsti ya-
ratsan, tayin — barabarin olmaz». Béylk adibin Agadadas
Qurbanova etdiyi tovsiyeler hader getmadi. Aktyor
sonralar, Azerbaycan Dovlet Akademik Dram teatrinin
sshnasinda [70, 1963] 6zinin yluksak istedada ve parlaq
shemiyyatli Usluba malik oldugunu slbut etdi Aktyorun
yuksek yaradiciliq keyfiyyatleri onun Elman rolunun ifas-
Inda da nazera garpirdi. O vaxtkl tanqid yazirdi: «Elman
— A.D.Qurbanov az danigir, lakin ¢ox is gorlr. Onun
herokati, baxigi bels gehremana xasdir [58, 1942].
A.D.Qurbanov Elmanin biitin sshnslerdeki harskst ve
reftarini, bundan dogan daxili hiss ve hayscanlarini tebii
sokilde gOstorirdi. Ifritalera aldandigr Ggln  6zUni
mazemmeat etdiyi sehnede ham obrazin bu is Ugln ¢ak-
diyi pesmangiliga, ham da gaynar bir hayat, mibariz ruh
onun mimikasinda, sifstinin cizgilerinds, baxiglarinda
bele aydin hiss olunurmug. Tamasag! tilsime dlgen
Elmanin — A.D.Qurbanovun halina aciyir, kederlenir, lakin
onun iradssini, qogaqghgini, agilli harakat etdiyini gérdiik-
de sevinc hissi duyurdu. «ikinci sehnade cadugerin
tilsimine dugen Elman qurgada kimi torpaga batir. Ifrite
cadu ona yaxinlagib qilinci almaq isteyirse de nail ola
bilmir. Elman — A.D.Qurbanov qilinci slinde mdhkem
tutub: «Get, algaq xain bu ugurlu demir dismen sline
verilmez» - deys onu vurur. Deyilenlare gore aktyor bu
sehnade o qeder tabii ¢ixis etmigdi ki, tamasacilar bir
anhga onun tilsimds oldugunu unutmus, sevincle al cal-
maga baglamisdilar».

Agadadag Qurbanov haqgqinda monografiyani 70,
1963] oxuyanlar ve merhum aktyoru sehnede gérenler
bizimle razilagarlar ki, A.D.Qurbanov séziin haqiqi
menasinda istedadli ve zehmatkes bir senstkar idi. Hor
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bir obraz Uzerinde Urekla, sévqle, hevesle, yorulmadan
caligirdi, glicl sehne obrazlar yaradirdi.

Tengidgi M.C.Caferov A.D.Qurbanovun ifasini bele
giymetlendirirdi: «Elman rolunda A.D.Qurbanov 6zinin
son derace gbzel dugunllib hazirlanmis oyunu ile
rejissor amayinin dogrulmasina kdémek edir. O, suni
pafosa ifrat meyl gOsteren bazi aktyorlar kimi, obrazin
ancaq zahiri gérkamini deyil, daxili alemini, ruhunu ta-
masagiya gatdira bilir. Buna goradir ki, Agadadas bas
gehreman rolunu ifa etmakle beraber eserin ruhunu da
rolunda tecessim etdirir» [75, 1943].

Tenqidgi Cafer Caferov Bilici baba obrazi haqginda
yazib Ki,... bu aserdan («Veten»dan — M.8.) bels bir tesir
hasil olur ki, canli insanlarin, xalgin hayati da sehrle bag-
hdir, Sarle mibarizads insanlar gdze goérinmayan xeyir
quvvelerine mohtacdir. Xeyiri yaradan, seadeti gatiren
insanlarin amali, aqli gahremanligi deyil, gbze gorin-
mayan, insanlardan xaricda olan quvve, asarde goste-
rildiyi kimi namalum bir bilicidir [127, 1947].

Nagilvari-fantastik sepkide yazilmis «Vaten» ase-
rindaki Bilici baba obrazi ise xalqin qudratini, quvvatini,
agil ve zekasini 6zinde ks etdirirdi. Elman tilsime
dugserken Bilici baba 6z agh ile onu xilas edirss, demali
xalq zekas! ona kdmak gostarmisdir. Elmanin: «Ey mani
bu odlu tilsimden qurtaran insan, sdyle, sen kimsan?
Manim an agir glinlerimde, an ¢etin zamanlarimda  ko-
maya galirsan. Tez sdyle, sen kimsan? — ¢agirisina Bilici
baba: «Man senin mardliyin, vatanin, dostunam» cava-
bini verir. Toasadufi deyil ki, tamagag¢i Elmani tilsime
salinmig, ¢ixilmaz vaziyyetde gdrende na gader kaderle-
nirse, Bilici baba onu tilsimdan xilas edarken bir o gader
sevinir, sadlanirdi. Sua Seyxov tamasagcini inandirirdi ki,
Elman xalqin kémayi ile hamise qalib gsalecakdir. Ta-
masag! Bilici babani $.Seyxovun ifasinda Urskden sevir
ve onun simasinda xalgimizin en nacib, ali, gdzal
sifetlerini gértrdi [70, s.97]. Bu sbzlers yalniz onu slave

91




etmak istayirem ki, «Bilici baba heg¢ de namalum bir bilici
deyildir».

Matbuatda geyd olunmugdu ki, «Vaten» tamagas-
inda 6z rolunu pis ifa eden aktyor yoxdur. Sksina, diqqati
celb edanler vardir. Onlardan biri de Leles rolunda artist
Agayevdir. Hami bilir ki, gbzal aktyor, meharstli sshne
ustasi ¢ox olar, ancaq yaxs! tragik va yaxsi komik az. Bu
mlsyyen menada heyatda ve badii yaradicihigin ézlinde
de beladir. AGayevin yaxsi komik olacagina Gimid basle-
mak olar [75, 1943]. Bununla bels, tanqid ©.A.Adayevin
oyunundaki négsan cehatleri de qeyd ederak géstermisdi
ki, «Agayev unutmamalidir ki, o 6z (izerinde gox, ham de
ciddi ¢aligmalidir. Onun bir komik olaraq hala harakatleri,
talofflizu istanile derin menani kesb etmir. Biitiin bunlara
nail olmaq Ugln ise bir yol var: zengin hayat tacriibasi,
hayati, insanlan yaxsi tanimagq, dyranmak» [75, 1943].

«Vetan» tamagasinda digman cebhani temsil eden
Quzgun sah rolunda Slimemmed Atayev va ifrite cadu
rolunda Susanna Macidova bacarigla gixis etmigdiler.
©.M.Atayev Quzgun sahi her ciir azadligin ve xosbext-
liyin digmeni kimi gdstermis, obraza qarsi nifret oyat-
migdi. S.Macidova balasi 6lmus ana, odungu gadin, goca
gan, Dinya gbzelinin dayssi, Diinya gdzsli cildlerine
girerek ser quvvelerin butin girkin sifetlerini éziinde
tecassim etdiren Ifrite cadu rolunu meharstle gosterirdi.

Tamaganin badii tertibati xtsusile ahamiyyatli ve
deyerli olmugdu. Ressam H.Mustafayev esarin mezmu-
nuna uygun olaraq gbzel alma bagini, zumriid gesri,
Quzgun sahin sarayini tasvir eden dekorasiyalar ve ve
elece de qaranliq dinyani gdsteren sshneler digqatle
iglonmigdi. Geyim eskizleri de orijinal ve tiplera uygun
olmugdur. Bestekar Soltan Hacibayovun tamasaya yaz-
digr musiqi pargalari tamasanin Umumi ahengi ila bag-
lanirdi. Elmanin sevgilisi Diinya gozali Geln oxudugu

mahni, perilerin lirik pargalari tamasagi hissina xos tesir
gosterirmis.
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«Veten» tamasasi 6z dévrinde gucliu tesire malik
olmugdu. Tamasanin shemiyyati bir maqaleds bels izah
olunmugdu: «Tamasagilar Quzgun sahi, Dinyani 6z gara
niyyati ile hadsleyan»; «yenilmez ordusunun glclinden»
dem vuran, an ali irq nazariyyassini «irali stren Hitlers,
vahsi divleri ise ali qanh fagist celladlarina, ifriteleri ges-
tapogu cesus va diversantlarina banzadir. Daha qogaq,
daha igid ve sayiq olmagq lazim geldiyini dyrenirlar»[56,
1942]. Meqalede daha sonra yazimigdi: «Elman 6z
vatenini batln varh@i ile seven, onun lgun her clr feda-
karliga geden bir el geshramanidir. O heg bir gatinlikden
gorxub ¢akinmedan vaten qarsisindaki borcunu namusia
yerine yetirir, onu digmen pencasinden xilas edir. Biz
Elmana baxarken qeyri-ixtiyari olaraq bu gun Vaten
miharibesi cebhslerinde hitlergilere garsgi doyuslerds
misli gorunmemig igidlikler gdsteren vaten ogullar —
Bextiyar Kerimovlar, Kamal Qasimovlari ve basqalarini
xatirlayiriq. Elman da onlar kimi vetena qarsi baslediyi
mahabbati har geyden yilksek tutur, onun ugrunda
mubarize aparmagl ve lazim gelarsa, Olmayi 6zU Ugln
soraf bilir» [56, 1942]. .

Maeqale muallifi 6z fikrini bele tamamlayir: «Biz ta-
masadaki gahramanlarin igini gérdikds sanki nagil
soklinde yazilmig esere tamasga etdiyimizi unudur,
ofsanavi vehsi divierden he¢ de geri galmayan quduz
hitlergilerin etdikleri cinayatlerini, yirticiiglarini bir daha
yada salir ve butin varhmizia inaning ki, ...Elmanlar
yetigdirmig xalqimiz yaxin gelecekds fagizmi mahv eds-
cek, onu yer UzUndan silib atacaqdir» [56, 1942].

Bagga bir magalede «Vaten» asarinin ve tamasa-
sinin tarbiyavi shamiyyati bele giymatlendirilmisdir ki,
«Veten» pyesinin genc tamasacilarda dogurdugu baglica
hiss digmane nifret hissidir. Qaraniiq dinyanin nima-
yondsleri olan buynugiu divler, beli bikilmis caduger
qarilar aserds o qedaf eybacer gostarilmisdir ki, tamas_a—
gllar onlarin tez meahv olmasini aramsiz surstde géz-
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layir... ©serin Umumi ruhu Veten azadli§i ugrunda gedan
mubarizedir. Sirin sozler, maraqgli sahnaler, afsanavi
gshremanlar vasitasile A.Saiq genc nasle vateni sevdire
bilmigdir. Oserin terbiyavi mahiyysti de bundadir» [22,
Ne4, 1948].

M.C.Caferov «Vatan»i Azarbaycan Dovlet Genc Ta-
masagcilar Teatninin o vaxta qader olan isinde diqge-
telayiq bir hadise hesab edib, bu tamasanin gencler
sehnasina va onun yaradici kollektivina xtisusi hérmaet ve
mahabbat qazandirdi§ini géstermisdir. Bunun sababini o,
her seyden svval «Vatan»in yilksek sshna madeniyyasti
ve texnikasi, bacariqli rejissor, meharstli ressam ali,
istedadli aktyor isi ve hessas bastekar incaliyi ile hazir-
lanmasinda gérmusgdir. Ve yazmigdl ki, «Vaten» sujeti
etibarile fantastik xalq nagillari esasinda yazilmig bir
dramadir. Bu asasda ister gadim antik dovrde, istarsa de
yeni ve en yeni dbvrlerde muxtslif janrlarda — drama,
komediya, dramatik poema, novella, roman yaziimigdir
va bu yol muasir ideyalar daha aydin, asan, daha
cazibsli ve sylandirici bir gekilde vera bilmak Uglin sehn-
ads Ozline berast qazanmig faydall bir Gsul kimi gabul va
tetbiq edilmig, gbzal naeticeler do vermisdir. Oxuculara
¢ox gbzel melum oldugu kimi Sekspirin «Mlqaddes toy
gecasi» komediyasi da bu ruhda yaziimis ve bitln diinya
edebi — baedii tenqidinin  diqqatini 6ziine celb edan
qiymeatli bir eserdir. «Veten» de bu Usulda yaziimis bir
osordir. Burada muellif romantik bir planda Veten
mudafiesi ideyasinin qudratini vermsk istemis ve
magsadine da nail olmugdur. Rejissor aserde qohre-
manin azadliq va istiglaliyyet ugrunda apardi§i miibarize
ve galebadan dogan optimizmi tamagada birinci plana
gokmig ve butiin qalan hadissleri ona tab etmeye cal-
igmigdir. Tamasada cogqun hayat sevgisi, nage, sevinc
ve ruh yuksakliyi vardir» [75, 1943].

Goruinduyl kimi «Veten» pyesinin tamagasi yetis-
mekds olan nsslin ideya-siyasi terbiyesinde derin iz
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buraxmig, onlar vetenparverlik, gorxmazliq, dézimluluk,
dusmena nifret ruhunda terbiye etmigdir. «Vaten» nagil-
pyesinin ahamiyyastli cahatlerinden biri ds bu oldu ki, 0
dzunden avvalki nagil-pyeslerin négsan ve zsifliklerini de
asgkara ¢ixartdi. Malum oldu ki, bu négsanlar, birinci nov-
bade, nagil janr x{susiyystlerinin dizgin gbsteri-
Imemasinden dogurdu. Musllifler sehnelagdirdikleri her
hans! bir nagila o gaeder adi shvalatlar slave edirdiler ki,
onun poetik tebisti sénib gedirdi. Bu asarlerds dialoglar
quru, passiv ve ritorik, fantaziya ise zsif olurdu. Bezi
hallarda s6z ve ifadelerde Uslub garigiqligi nezars garpi-
rdi. Bundan elava, nagil-pyes yazan dramaturglar nagil
vo ofsansleri dogmatik suretde gebul edirdiler. A.Saiq
done-dodne tekrar edirdi ki, nagih muasirliya qargi qoy-
magq ciddi sahvdir. Hatta o, muasirlik ugrunda mubarize
maeselesine toxunarken nagil-pyeslerin tamasalarini
xtisusi geyd edirdi. ©dib gosterirdi ki, nagil-pyeslorin
yaziligina gaygi ile yanagmaq, hemin eserlerin sshne
halline da ciddi fikir vermak lazimdir.

«Vetan» Azerbaycan Dovlet Genc Tamasagilar
teatrinin inkisafina kdmak eden qiymatli bir asar kimi
uzun zaman onun sshnesinde yasad! ve bir sira nagil-
pyeslerin yaranmasina sebeb oldu. Bu haqigati dark
eden A.Saiq teatrda yeni, genc muslliflerin yetigdiyini ve
onlarin goézel nagil-pyesler yazdiglarini foxrle bildirarek
yazmigdi ki, nagil-pyesler «xisusile kigik yaghlar Ggln
shamiyystlidir. Burada hadisslerin nagilvari bir gekilde
davam etmasi aserin Umumi ideyasini ugsagin daha tez
ve asan gavramasina komek edir. Xalg mudrikliyini,
mibarize gshremanhgini, musbet adest ve enenalerini
istismargi siniflera nifret hisslerini ifade eden xalq ya-
radicilig nUmunalari asasinda yazilan pyeslers teatrimiz
genis yer vermali, bele yeni pyeslorin yaradiimasi Ugln
imkan yaratmahidir» [4, c.4, s.411].

«Vetan» tamasasindan sonra, Azerbaycan Dévlet
Genc Tamasagilar Teatri, 1943-cl ilde A.Saigin «Ana»
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pyesini rejissor Hasen Sliyevin qurulusunda tamagagila-
ra gosterdi. Tamasanin badii tartibatini ressam Hesana-
ga Mustafayev hazirlamig, musiqgisini bestekar Fikrat
Omirov yazmigdi. «Ana» pyesi de «Vaten» kimi nadilvari
sokilde yazilmigdi. Bununla bels bu, ham ds ictimai-
siyasi xarakter dasiyan gehremanliq dramasi idi.
«Ana»daki hadisaler «Eloglu»nda oldugu kimi iki
istigametde — nagil ve haqiget sepkisinds inkisaf edirdi,
hadissler getdikce bir-birinden ayrilir ve muiharibadan
sonraki illera de toxunurdu.

A.Saiq «Xosbaxt usaglar Ugln» adli meqalesinde
yazib ki, «...Bu eserde («Anarda — M.B.) men alman
fagist igQal¢ilarina qgarsi aparilan boéylk ve migaddes
Veten muharibasi glinlerinde analarimizin fedakarligini,
onlarin arxadaki metanatini, cebhs ile aile-maigst
masslelerinin slagesini gdstarmays c¢alismisam» [75,
1945].

Oslinde «Ana» pyesinin ilk varianti 1932-ci ilds
yazilmigdi. Hemin illarde esari tamasaya qoymaq mim-
kin olmamigdi. Mihariba illerinde A.Saiq bu mbévzuya
yeniden qayitmig, hadissleri Veten muharibssi illorine
geder uzatmigdi ki, bu slave ssardeki hadisslerin tobii
inkigafina bir gadar xslal gatirmigdi.

Tamaga sovetlogmadan avvelki dévriin hadissleri
ile baslayirdi. Bu sshnede Xanimana (F.Sultanova) ve
onun @vladlar Azay, Altunsag¢ tesvir edilirdilor. Sonraki
hadiseler ise muharibs ve arxa cebhads bag verirdi. Ta-
magada hadissler yigcam ve hayacanli qurulmusdu,
psixoloji bir aydinligla cerayan edirdi.

Tamasada Genc Tamasagilar teatrinin aktyorlar-
indan F.Sultanova (Xanimana), A.D.Qurbanov (Kaplan),
C.Iskenderova (Altunsag), B.Sekinskaya (Nazli), T.Pasa-
zade (Qizbss), O.Hacibayov (Kapitan Azay) ve basqalari
¢ixig edirdiler.

A.Saiq «Ana» pyesi Uzerinde vyaradiciliq isini
sonralar davam etdirmigdi. «Azarbaycan gencleri»
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gezetinin 1945-ci il 15 noyabr tarixli 32-ci ndémrasinde
«Yeni nasil Ugln» mogalesinde yazmigdi: «Bziz ve
sevimli 6vladlarim! Bu il men, Genc Tamasagilar Teatrin-
da oynanilan «Ana» ve Azerbaycan Dovlst Dram teatri-
nda hazirlanmaqgda olan menzum «Nisabs» facisleri
tzerinda galismigsam. Bu eserlerin de bas gshremanlari
Ana va Nugabadir. Her iki faciade asas magsedim Ana-
xanim Kimi namuslu, foedakar ve bltin galbi ile 06z
ailesine ve 6vladlarina bagl olan analarin, Nisaba kimi
bz xalqini, vatenini sevan, mard va gahreman gadinlarin
yiksek maenevi sifetlerini gostermakdir. Hazirda bdyuk
adibimiz Mirze Faetali Axundovun «Aldanmig kevakib»
hekayesini Genc Tamasagilar teatrinda oynamaq Ugun
pyes terzina geviriram» [4, c.4, s. 377]. g burasindadir ki,
1920-ci illerden baglayaraq A.Saiq ¢oxsaxeli elmi
foaliyyat gbstermeye baslamigdi, yeni yaranmis ali
maktablerds, elaca de 6z adini dasiyan «A.Saiq adina
nimuna maktabi»nda Azerbaycan ve Serq adebiyyatina
dair muihazireler oxuyur, darslikler yazir, tedgiqat isi
apanr, klassik irsimizi miayyan vasitelarle teblig edirdi.
Elmi eserleri, maqale ve c¢ixiglari ile yanasi, klassik
irsimizin an gozal ananalerini, humanist ideyalari sshna
oserlori vasitesile deo gosterirdi. Xlsusile Nizami
movzusu Abdulla Saigin estetik idealini, telim ve tarbiys
haqgqinda fikir ve dislnceslerini hayata kegirmak Ugln
tutarh vasite idi. Odur ki, bdéylk sairin «lskenderna-
ma»sini Azarbaycan diline tarcime etmakle, ham da
hamin dastan esasinda «Niusabe» manzum dramini
yazmagla beraber, usaqlar G¢tn Nizami mdvzusu Uzre
«Fitne», «Sultan Sencer va qari» aserlerini de yazmigdi.
1947-ci ilde xalqumiz N.Gancavinin anadan
olmasinin 800 illiyini qeyd etmak Ugln yeniden bdylk
hazirhq igine bagladi. Azarbaycan Ddvlet Ganc Tamasa-
gilar Teatri da bdyuk sairin tentenali yubileyine ciddi
hazirlagsmigdi, bir gox tedbirlerle yanasi, teatr Gencavinin
«Yeddi gbzsl» poemasindaki «Bahramin 6z kenizi ile
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macerasi» adli hekaye esasinda Abdulla Saiqgin yazdig§i
«Fitne» pyesini tamasaya qoydu.

«Fitne» pyesinds verdigle hiinerin birliyi naticesin-
de inkigaf elde etmayin, verdigsiz hiinerin he¢ olmasi
fikri tesdiq edilirdi. Nizamiden aldigi ayri-ayri shvalatlari
verdis messlesi ile baglayan edib, pyesin Gmumi
ahsengine uygun olaraq bu ehvalatlarin bazilerinde da-
yisiklik etmigdi. Hetta Fitne shvalatina slave olunmus
Bextiyar, qoca kendli, Govher, Syyar suratleri ds vardis
masalesi ile six baglanmigdi.

Xalqinin azadhdi, xosbextliyi, seadsti (igiin daim
duslnen boylk Nizami ali xUsusiyystleri 6ziinde birleg-
diren bir sah arzu etdiyi Gglin Bahram sah suretini yara-
dib, onu Xl esrdes yasayan rehmsiz ve sdaletsiz sahlara
numuna gostermigdi. A.Saiq de «Fitne»ni yazarkan, 6z
novbesinds, bu ideyaya sadiq qalmisdi. Oserde
gosterilirdi ki, Behram 6ziinden avvelki, zalim sahiardan
fergli olaraq, bir sira menavi keyfiyystleri 6ziinds birleg-
dirir. O, ‘zehmati sevir, amayi giymetlendirir, senets,
senat adamlarina hérmetle yanasir. Ancaq genc oldugu
Ugln bezen adaletsiz hékmler verir, telesik gerar gixarir.
Bele hallarda o, bazen hastta sadalovhliik gésterir, yaltaq
saray vezirinin s6ziine aldanir. Bextiyar dogru s6z deyib
Fitnani midafie etdiyi igin Behramin cezasina tus olur,
saraydan qovulur. Fitnenin verdigin bdyik is oldugunu
tesdiq edan sbzleri onun hirslenmasine sabab olur, qizin
6limine ferman verir. A.Saiq Bshram sahin  menfi
xususiyystlerini en gox onun giiciine, sahliq qUruruna
arxalanmasi ile saciyyelendirmisgdi.

Agilli, tedbirli, rehmdil, xeyirxah ve cesarstli bir qiz
olan Fitne gahin doviet islerinde genc ve tacriibasiz
oldugunu bildiyi tglin onu menasiz sylancelerden ¢oki-
ndirmeye caligir, sadaqetli kenizi kimi ona déne-déne
xatirladir ki:

«Dinyada istedad, her gézal hiiner
Daima verdigle inkigaf edar» [3, ¢.3, 5.523]
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ve bu yollarla onu inandirmaq istayir ki, har hinarin
maenbayi ardicil, inadll ve semarali verdigdadir. A.Saiqin
Fitne suratinds vesf etdiyi har bir keyfiyyst mahz bu fikrin
heyata kegirilmasi Gglin esas olur. Onun quslarin sesini
susduran malahatli sesi de, xarici ve daxili gdzalliyinin
vehdati de 6z fikrini Behrama demays imkan verir. Sahi
daima adalete, dizllys ¢adirir, onun yersiz qirurunu agiq
soylayir.

Bagi keyfe qarigan,6lkesinden xaber tutmayan
sahin avvael-axir pug olacagini bildiren Fitna:

«Verdigsiz hiinar de getdikce séner
Verdise baglidir blitiin senetlar» [3, ¢.3, 5.523] -

genastinde mohkem duraraq Bahrami fikren maglub edir.
Sonda:

«Sen isbat eyladin, her senat, hiiner,
Daima verdigle inkisaf eder» [3, ¢.3, $.523] -

deya Bahram Fitneye haqq gazandirir

«Fitne» tamasasinin quruluggu rejissoru Karim
Heasanov asarin @sas gaysesini dizgun agib gdstermaek
ueglin onun an xirda cshatlerini bele hesaba almig, muallif
fikrini digunldlmis mizanlar ve menah hearekatler vasite-
sile tamasgagcilara ¢atdirmigdi. Tedgigatlardan malum olur
ki, rejissor tamaganin finalini daha menali ve maraqh
qurubmus. Fitnanin «6liminden» sonra daima gesmgin
olan Bshram onu yeniden tapdigi Ggun bdyik heyacan
kegirir. Sevincden gbz yaglari axidir. Bextiyarla Fitnenin
niganlanmasini bdylk bir bayram kimi geyd edir. Bu
sehnade hami Fitnenin ve Bextiyarin basina kil sepir.
Ele bu an, Gzerinde Nizaminin bdylk sekli ¢akilen arxa
porde dusur ve gigeklerin dahi senetkara teref sepe-
lendiyi gorinur. Bu bdyuk bir tentensli xalg bayramini
xatirladirmig. Tamaganin maragl v tesirli olmasinin asas
sebablerindan biri do ressam Sadiq Serifzadenin badii
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tortibati idi. S.Serifzade Azerbaycan ressamliginin
Nizami dovrina aid miniatir névinden istifade edarak
asara xususi tertibat vermisdi. Azarbaycanin goézel
tabiati, ceyran otlayan yasil dizleri, six megsleri, sarin ve
duru bulaglan S.§erifzadenin tertibatinda 6z dolgun
oksini tapmisdir. Bastekar Osraf Abbasovun «Fitne» ta-
masasina yazdigi musiqi asarin ruhuna uygun olmagla
yanasgl, ham da ahangdarh§i ile se¢ilmigdi. Xususile cen-
gi tonunda yazilmig yalli, Fitnanin nagmaleri digqet ve
zovgle yazilibmig. Deyilenlera gére, tamasganin aktyor
ifasi, rejissor isi ile yanasi badii tertibat da A.Saigin ¢ox
xosuna golibmis. Moskvada usaq teatrinin yaradicisi
N.Satsin «Usaq teatrlar reng parlaghgindan gorxmamal-
idir» — fikrine haqq qazandiran adib deyibmis ki, «Gdzal
sahneler, agilh fikirler, mealahatli musigi genc tamasagi-
larin Gmumi tarbiyesinde muhim rol oynamagla yanasi,
onlarin estetik zévqunin artmasina da kémaek edir».

Tamasga ham de quvvatli aktyor ifasi ile segilmisgdi.
Aktyorlardan A.D.Qurbanovun (Bshram), S.Macidovanin
(Fitna), S.Olesgerovun (vezir), Mexfure xanim Yerma-
kovanin (Goéher), R.Racabovun (Baxtiyar), H.A.Sadiqo-
vun (Bgyar) ve b. ¢ixiglari da emaek verdigini yaxsi bir
alamat kimi teqdir edirdiler. ©mak adamlarinin zehmets,
sonata aydin munasibati, emak tacriibasinin adamlarda
dogurdugu gozel keyfiyystler, saglam xalq mudrikliyi ta-
masgada 6z tebii eksini tapmigdi. Tamagadan bels bir fikir
hasil olurdu ki, inadli ve miintazem vardis hiner yaradir,
bu hiiner elm va bilikle birlesdikde daha qlivvetli ve
maenali olur.

A.D.Qurbanov Behram rolunu her seyden avval
bir insan kimi yaratmaga ¢aligmigdi. O, Bahramin insani
xtsusiyystlerini onun sahh@: ile deyil, daxili vari ils,
hayacani, qozabi, sevinci ve kaderi ile biruze verirdi.
Bshram A.D.Qurbanovun ifasinda bazen usaq kimi sa-
dalévh, bezan de gazablonmis sir kimi dehsatli olurdu.
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Fitne rolunun ifagisi S.Macidovanin bacariqli ifasi
A.D.Qurbanovun qlivvatli oyunu ile yaxsi saslenirdi.
Umumiyystls, S.Macidovada ifa etdiyi obrazi derindan
derk etmek va dlglinmek gabiliyysti vardi. Fitne obrazi
da aktrisanin ifasinda cesaratli, agilli, sedaqgstli, forasetli
bir qiz kimi 6z dolgun tecesstimuini tapmisdi.

Bitunlukde miveffeqiyystle oynanilan, ¢ox gerakli
bir tamasa olan, Azerbaycan Genc Tamasagilar teatrinin
tarixinde 0z layigli yerini muayyenlegdiran «Fitne» ta-
masasinda muayyen ayintiler de nezere ¢arpirdi. Bu,
xususile bazi aktyorlarin danisigi ile bagh idi, onlarin
telefflizlerinde mahallilik ve saslerinde geyri-tebiilik hiss
olunurdu. A.$aiq bir dramaturg ve musllim kimi daima bu
nagisliye qargi g¢ixirdi. O deyermis ki, Gencler Teatr-
larinin aktyorlari, ham dea musllim olmalidir. O sézleri
deyerken yuzlerle ugsagin ona qulag asdigini unutmamal,
s6zlori aydin, temiz va salis telaffiiz etmalidir.

«Fitne»nin tamasagilara glcli tesir gosterdiyini
hemin ilde A.Saige gonderilmis bir mektub agiq subut
edir [5, ¢.5, s.400].

1951-1952-¢ci il mévsiminde Genc Tamasagilar
Teatrinda yeniden tamasaya qoyulan «Fitne»de verdis
naticasinde amayin hunera g¢evrilmasi yena 0z dayerli
ifadesini tapmigdi. Bu qurulugda 6zinin gbzal xarici go-
rinasu, zengin daxili varligi ve melahatli sasi ile segilen
Firengiz $erifova Fitna rolunda maharatle ¢ixis etmisdi.

«Fitna» 1979-cu ilde Azarbaycan Déviet Akademik
teatrin sehnesinde de tamasgaya qoyuldu. Beynalxalg
usaq iline hesr olunmug bu tamasa, ham da Nizami Gen-
cevinin adabi irsinin Oyrenilmasini, nasrini va tebligini
yaxsilagdirmaq haqqginda Azarbaycan KP MK-nin gararini
yerine yetirmek sahesinde teatrin gordiyl tedbirler
sirasinda idi. Tamasganin qurulusunu smeakdar made-
niyyet ig¢isi M.K.Kazimov hazirlamigdi.

Tamagada esas fikrin tesdig ve tesbitedicisi olan
Fitne rolunda Sevil Xalilova, Bahram rolunda Slabbas
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Qadirov ve Rafael Dadagov ¢ixig edirdiler. Eloca do
S.Besirzade ile ©.8liyeva (Govher), Sadiq Ibrahimovla
Mikayll Mirze (Bextiyar), S.Abbasova (Afst), Elxan
Agahuiseynoglu ile P.Bagirov (Byyar), M.Silleymanovia
F.Xudaverdiyev (Qoca kandli), F.Fatullayevie M.Slileyma-
nov (vazir) ve b. aktyorlar ¢ixis edirdiler.

Qudratli adib A.Saiq sdzin asil menasinda boyiik
humanist idi. Oxucu ve tamasagilarini da bu ruhda
tarbiye etmaya c¢aligirdi. Odur ki, o, ham da orijinal sshns
esarlerinde, tercime ve tebdillarinde hemisga terbiys
masaelslerini 6n plana g¢akirdi, usaq ve yeniyetmalarde
gehremanliq, xeyirxahlq, vetans, xalqa derin mehabbeat,
digmena sonsuz nifrat baslomak va s. kimi nacib sifatler
agilamaga galigirdi. ©dibin Sileyman Sani Axundovun
eyni adh hekayssi asasinda sshnelegdirdiyi «Qaraca
qiz» pyesi de bu ndgteyi-nazerden diqqeti calb edir.
Abdulla Saiq hekayeni sahnelegdirarkan onu oldudu kimi
sahneya kéglrmamisgdi, buraya bir sira maraqli hadissler
ve surstler elave etmigdi, sehne senatinin qanunlarina
uygun iglemigdi, pyesin daha tesirli olmasina say gos-
termigdi.

A.Saiq 6z xatirelerinde yazir ki, «S.Saninin eser-
lerinde satira yox, lirika hakim idi. Nedense S.Saninin
aserlerini 0 zaman men daha ¢ox bayenir ve teqdir edi-
rdim. ...9dibin «Qaraca qiz» hekayssini sahnalegdir-
meyim de onun yaradiciligina baslediyim samimi
munasibatin naticasi idi» [7, s.192].

«Qaraca qiz»in mezmunundan aydinlasgir ki, glcl
zelzele neticesinde Tutugilin kendi dagihr, qizin vali-
deynleri Olir. Yasemen adh qaragi qadin kigik yetim
Tutunu 6z yanina getirir. Ancaq insanliq sifatlerinden
mahrum olan ari Oruc ve onun anasi Gllpari kimsesiz
Tutunu ailslerine buraxmirlar. Isi bele gbéren qoca Sllez
kisi, ailesinin bdylk olmasina baxmayaraq bu kigik
masum qizi 6z himayesine géturir. Bu yandan da
Tutugilin kendinde bag veran felakstden xeber tutan,
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sarsilan Piri baba: «ogul kimi sevdiyim dostumun qizidir.
Atasinin o gader yaxsihgini gérmigem ki» [3, ¢.3, 5.582]
— deye Tutunu axtarirsa da, tapa bilmir. ©vvaller Tutunu
gebul etmeyan, onun evdan gixarilmasini teleb eden
acgbz Gulperi ve zilmkar oglu Oruc Qaraca deye gagi-
rdiglan bu kigik qizi istismar edir, onu &zlerinin galir
manbalarine gevirirler. :

A.§aiq «Qaraca qiz» eserinds, eyni zamanda yax-
sihgin itmamasini, zehmatin bdylk nemst oldugunu, in-
sanin zehmatle ylksals bilecayi fikrini de teblig etmigdir.

«Q@%w-cu ilin yanvar ayinda Res-
publikamizin ©mekdar Incesenst xadimi rejissor Zefer
Nemeatovun qurulugunda Azsrbaycan Dévilet Genc Ta-
magagilar Teatrinda tamasagilara gosterildi. ©serde irali
strllen fikri duzglin anlayan, obrazlarin foerdi xarakter
xususiyyatlerini deqiq agiglayan rejissor tamasada da
hadiselerin inkigafini duzgin miayyenlesdirmis, xa-
rakterlerin dolgun ifasini tamin etmisdi. «Tamasada qa-
ragilarin selden qorxduglari, bayin 6z xidmetgisi ile ova
¢cixdigi, ayinin 6z qaddar sahibi Orucu pargaladi§i, gara-
ca gizin Piri baba ile gérugduyu, Qaraca qizin Adca qizla
sbhbaet etdiyi va s. sahnaleri digqgetle iglamigdi», badiilik
ve terbiyavilik cehetden gerakli bir tamasa yaratmigdir.
Quruluggu rejissor Zafar Nematov muallif ideyasina sadiq
qalib, badii materiala esaslanaraq pedaqoji prinsipleri
ustln tutarag terbiyeviliyi 6n.plana ¢gekmisdi. Bu cehat
tamagadaki her bir suretin fordi xarakter xususiyyst-
larinin agilmasinda, obrazlarin harekst ve reftarlarinin
serhinde de 6zUnl gosterirdi. Rollarin aktyorlar arasinda
dizgun boéligmesi ve onlarin asas saciyyevi xususiyyat-
lerinin rejissor tersefinden deqiq teyin edilmesi tamasanin
muveffeqiyyetini gertlendiren asas amillarden olmusgdu.
Respublikamizin xalq artistleri Agadadas Qurbanov (Piri
baba), Sliaga Adayev (bay), Susanna Mecidova (Qaraca
qiz), Yusif Dadagov (Saymaz), Zinyst Nabatova (Yase-
man), Mexfure Yermakova (Pericahan), Memmad
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Olizade (Oruc), T.Pasazads (qaragi gadin Gulperi) ve
bagsga artistler vahid bir ansamblda bacarigla ¢ixis
ederak tamasanin badii-estetik ve tarbiyavi shemiyyatini
xeyli artinrdilar. Xtsusile gbrkemli senatkar A.D.Qurba-
nov Piri babanin alicenabhdini, semimiyystini, bu zahmat
adaminin ylksak manavi axlagi keyfiyyatloerini ustaligla
agirdi. Artist diinyagdérmis xeyirxah bir zehmeat adaminin
insanlara, hadiselera minasibatindeki dogrulugu agib
gosterirdi. Piri baba A.D.Qurbanovun ifasinda ham da
yaxsihigr itrmayen, cefakes, istismargilara nifrat basleyan
agillh bir goca idi. Matbuatin geyd etdiyine gore, iki aydan
beri axtardidi Tutunu bay evinde goérdikda Piri babanin —
A.D.Qurbanovun sevinci yera-gdya sigmir, hetta istisma-
r¢l baya nifrati olsa da, yena ona Urekden tagekklrlini
bildirir. Qaraca qizi ata mehabbati ile bagrina basir.
Feqat, bay arvadinin «...bu qara¢i qizint burdan radd
edin» — soOzleri onu hiddeatlendirir. Sanki Piri baba —
A.D.Qurbanov her seyi unudur, kadar onu bogur, sasini
ucaldaraq «o qarag! deyil, xanim» — deysa cavab verir.
Ancaq birdan ela bil ki, baylerin hakimi mutleq olduglarini
xatirlayir, sesini algaldir, yaziq goérkem alib Qaracani
Gzrxahlig garisiq mehriban bir baxigla suzir. Bununla
bela aktyorun diyunlenmis oli, kederli baxigi, sayriyan
sifeti Piri babanin daxili-menavi cehatini aydinlagdirirdi.
A.D.Qurbanov Piri babanin har bir harakatini manalan-
dinr, onu saglam dustncali, saglam badanli bir qoca kimi
gosterirdi.

Ister «Fitne», istorss da «Qaraca qiz» pedaqoji
cehatden shemiyyatli tamasalar olduglar kimi, Azerbay-
can Dovlet Genc Tamasagilar Teatr rejissorlarinin ve
aktyorlarinin da istedadlarinin ve bacariglarinin ize ¢ix-
ariimasinda 0z tesirini gostordi. Teatrin an yaxsi aktyor-
lari, o clmleden, Agadadag Qurbanov, Mammadaga
Dadagov, Hiseynaga Sadiqov, Yusif Dadagov, Susanna
Macidova, Blimemmad Atayev, Oliaga AJayev, Tamara
Pagazads, Sileyman ©lesgerov, Osman Hacibayov,
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Firengiz Serifova ve b. bu tamasalarda ifa etdikleri
obrazlarla 6z yaradiciliq imkanlarini agkarladilar.

«Qaraca qiz» tamagaya qoyuldugu ilk giinden xeyli
vaxt repertuardan digmadi. 1972-ci ilde ise Ulduz Rafili —
Oliyevanin rejissorlugu ile yeni qurulusda tamasaya
goyuldu. Qaraca qiz - Tutu obrazini bu tamagada isteda-
dii genc aktrisa Almas ©hmadova yaratdi. Yasemen
rolunda — Firengiz Serifova, Oruc rolunda — Tariyel
Qasimov, Piri baba rolunda — Memmad Blizade, Glilperi
rolunda - Susanna Macidova,Saymaz rolunda -
Hiseynaga Sadiqov, bay rolunda — Stleyman Blesgerov,
Paricahan rolunda — Rahile Malikova ¢ixis edirdiler. Ta-
maganin badii tertibatini ressam Tahir Tahirov hazirla-
migdi. ©serin ilk qurulugundaki badii tertibatdan (ressam
Sadiq Serifzads) ferqli olaraq burada isiq effektlerinden
daha c¢ox istifade edilmigdi. Professor Mahmud Al-
lahverdiyev «Qaraca qiz»in bu tamasasi hagqinda
yazmigdi: «Qaraca qiz» pyesi gozellikla eybacarliyin,
riyakarligla fedakarligin mibarizesini terenniim edir. Tutu
¢alib-oynamagi bacaran, adalet seven bir qizdir. Almas
©hmadova Qaraca gizin gslbinin déylntllerini, keder ve
togvigini duyur, 6z oynaq raqgsleri ile diqqsti calb edir.
A.Bhmedovanin Qaracasi raqs edenda de, ¢alib-
oxuyanda da, Agcaya mehriban minasibst besleysnde
de, on agir iglera girigsends de, habele Agcani 6limden
xilas edib 6zU OlUmin pencesine atilanda da genc ta-
masagilarin qalbini, hissini ala alir, yaxsiliglar ve pislikler
haqqinda duginmeys vadar edir. Tamasagilar ilk gorisg-
den Qaracani sevir ve onu acinacaqll hayatdan qurtar-
maq istayan, bagrina basib ovunduran Yasemanin -
F.Qerifovanin qay@ikesliyini de ragbetle garsgilayir. Bu
istedadli aktrisa Yasemanin manavi goézelliyini, Qaraca
giza olan mahabbatini konkret ve manal boyalarla ifa
edir» [13, 1972].

1972-ci ildeki tamasada S.Macidova Glperi rolunu
ustaligla yaratdi. Maraqli cshat burasidir ki, 23 il svval,
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yeni «Qaraca qiz»in 1949-cu ildeki ilk tamasasinda
S.Macidova Qaraca qiz rolunda da bacarigla ¢ixis etmis-
di: onun temiz usaq qgelbinin ¢irpintilarini duyaraq ya-
ratmigdi. Xdsusila birinci pardenin son soaklinde sele
duglb agir zede alan, 6lim ayaginda olan Yasamanas
mlnasibstinde Qaracanin daxili heayscan ve kadarini
aktrisa o0 qeder Urokden yaradirmis ki, tamasagilarin
gozleri yagsarirmig. Bagi dasa dayib yarilan, gani sel kimi
axan Yasemena Orucun bigansliyi Qaracani — S.Maci-
dovani cesarete getirir, onun hada-qorxusuna baxmaya-
raq Yasemeni tek qoyub getmayacayini bildirir. «Ana
can, ana can!... Of, cavab ver... Ana can, sena na oldu?»
— deya g6z yaglan igerisinde 6ziini onun Ustls atirmis.
Rejissor tersfinden ustaligla qurulmus bu sshneni aktrisa
istedadinin butiin qlvvesi ile yaradirmis.

Belslikle, Azerbaycan Dévlet Genc Tamasagilar
Teatrinda edsbi-pedaqoji sahaya leyagetle ve bacarigla
rehbarlik eden, yalniz tamasagilarin deyil, teatrin yaradici
kollektivinin de ideya-badii ve estetik terbiyesinde bdyik
igler goren Abdulla Saiq bir dramaturqg kimi ds rejissor ve
aktyorlarin yaradiciliq cahetden inkisafina galigmigdi.

Metbuatda onun esarlerinin, xisusile da «Xasay»,
«Eloglu», «Vaten», «Ana», «Fitne», «Qaraca qiz» pyeslo-
rinin tamasalarindaki shemiyyatli ve gerokli cehatlori
go6sterilmisdi.

1954-cl il fevralin 28-de Azerbaycan Genc Ta-
masagcilar Teatrinin 25 illik yubileyi kegirilorken Azerba-
ycan, ©debiyyat ve Teatr ictimaiyysti br daha qeyd etdi
ki, A.Saiq heam gexsi fealiyyati, adabi-pedaqoji isi, ham
de dramaturji yaradicilii ile Azerbaycan Dévlet Genc Ta-
magagilar Teatrini, o vaxtki ittifaqda olan Usaq ve Genc-
lor Teatrlan igerisinds, layiqli yers ¢ixarmisdi. Bu teatrda
Maharrem Hagimov, Zafer Nematov, Kerim Hasanov kimi
rejissorlarin, teatrin ilk yaradicilar va ikinci nesil aktyor-
lan, elece de sonraki ganc aktyor nasli onun terbiye-
sinden, eserlerinden manfestionmisdiler. Syyub Ab-
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basov, Yusif 8zimzads, Memmadhiliseyn Tehmasib, Sbil
Yusifov, Hesan Seyidbayli ve diger dramaturglarin ge-
ncler teatri ile baglanmasinda, burada miuxtslif mévzulu
ve mixtalif janrh asarlerin, o cimleden muasir, klassik,
ve nagilvari-fantastik pyeslerin tamagaya hazirlanmas-
inda A.Saiq az ig gérmemisdi.

Taninmig usaq yazigisi Mir Mehdi Seyidzade yazir
ki, A.Saig «Menim 1937-ci ilde Genc Tamagagilar Teatri-
nda «Ayaz» pyesimin ilk tamasasini gorib gox sevinmisg-
di. «Nergiz» pyesim tamasaya qoyuldudu ugin Abdulla
Saiq anadan olmagimin 50 illik yubileyimde barsmde
yazdi§i megalede meni usaq dramaturgiyasinin pioneri
adlandirmigdi» [134, s.61].

A.Saiq 0zl yazirdi: «Mir Mehdi Seyidzade usaq
adabiyyati ve bu sahadski muveffeqgiyystile yavas-yavag
oxucularin, ictimaiyyatin nezerini celb etmeye bagladi.
Cox gekmadi ki, usaglar Mir Mehdi Seyidzadenin
«Nergiz», «Ayaz» kimi pyeslorine tamasa etdiler. Mgn
Genc Tamasagilar Teatrinda gahigdigim zaman hamin
pyeslerin tamagagilar tarafinden nece herarstle qarsllan-.
masinin, algiglanmasinin sahidi olmusam. Bu aserleri
cavan sair Genc Tamasagilar teatrinin repertuafmda
orijinal esarlerin olmadigi,yaxud ¢ox az oldugu dovrde
yazmigdi. Seyidzade Azarbaycan Sovet ugaq dramatu-
rgiyasinin ilk pionerlerindendir» [5, ¢.5, s.338]. Sonra
adib sevincle bildirir ki, «Artiq usaq adebiyyati cebhe-
sinde fealiyyet gbsteran gox istedadl bir nesil vardir» 5,
c.5, s.338]. B2iot gk

Slbsatte, Mir Mehdi Seyidzade haqqgindaki yazida
“Sovet sdzi” olmaya bilmazdi. Ginki A.§aiq ne qader
tovazékarliq etse de, heg olmazsa adalat namins, fakt-
larin haqiqliyi xatirine «Mir Mehdi Seyidzads Azsrbaycan
usaq dramaturgiyasinin banisidir» yaza bilmezdi. Qﬁn.ki
M.M.Seyidzade usaq dramaturgiyasi ile 1830-cu illerin
ortalarindan masgul olmaga baglamigdi. A.§aiq 6zU ise
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hale 1910-cu ilden usaq dramaturgiyasini yaratmis ve bu
sahada ¢ox ciddi faaliyyst gdstermisdi.

«Yaradicii§i bagdan basa mehabbatle dolu» olan,
«bUtlin eserlerinde vetana, onun mard insanlarina, gbzal
ve munis tabiatine bdylik ve semimi bir mahabbat hissi
toblig ve telgin eden» [107, s.75], «bUtiin émrind milli
madaniyystimizin, maarif ve adebiyyatimizin inkisafina
hasr etmig» [134, s.21] Abdulla Saiq Genc Tamagsagilar
Teatrinin pedaqoji isi haqqinda da daim disinardi.
Gorkemli edib done-ddne xatirladirdi ki, pedaqoji hisse
Usaq ve Genc Tamasagilar Teatrlarinin qan damaridir. O,
moktabi teatrla birlegdiren asas vasitedir. Pedaqoji hisse
maktablilerin ve musallimlerin na ile maraglandiglarini, ne
istediklarini, hansi fikirlerle yasadiglarini degiq Syrenib
teatra gatdirmali, teatrin tamasalar Uzerinde neazarat
etmalidir. )

Akademik Mirze Ibrahimov yazmigdi ki, «A.Saiq ele
yazigilarimizdandir ki, onun eserleri miibarizemize,
inkigafimiza, geleceyimize kémek etmis ve edecek»
[134, s.80-81].

Bu, hagiqaten beladir. A.Saiq 6mriiniin son ginle-
rine gedar gelemi yere qoymadi, yetismakds olan naslin
terbiyesi iginde mihim rol oynayan aserler yazmagqda
davam etdi. A.Saiq 1959-cu ilde yazdigi «Sizi unutmami-
sam genc dostlar!» adli megalesinde yazirdi: «Manim
balaca oxucularim, hamise oldugu kimi indi de men sizi
unutmamigam. Yagimin bu vaxtinda yazmaq ne qader
¢atin olsa da, yena gelemi harden slima aliram. Bu ilin
avvallerinde tamamladiim «Bir saathq xalifalik» pyesim
indi Genc Tamasagilar teatrinin sshnesinds gOsterilir.
Teatrin yaradici  kollektivinin bacarigla oynadigi bu
eserde man tenballiyin insan tebistine gdsterdiyi menfi
tesiri ve zehmeatin qudretini sks etdirmaye caligmisam»
[4, c.4, s. 429-430].

Belsliklo, har seyden avval mehz terbiye messlesini
nazerda tutan, usaglan tehsile celb etmek, onlarda elms,
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senate, maarife, madeniyyste, incesensts hovas oyat-
magq, aileni sevmek, yalan danigmamag, amayi va zah-
mati giymatlendirmek, muftexorlarla, tenbsllarle va yalan-
¢ilarla mubarize aparmagq, cemiyyeti, kollektivi, xalqi,
veteni sevmek, yoldagliqda, dostlugda moéhkem olmaq
kimi movzulari ks etdiren, ideya va badii cehatden yuk-
sok keyfiyyatlore malik olan Abdulla Saiq eserleri Azer-
baycan Gancler teatrinin realist ve romantik enansleri ilo
six suretde bagl olmugdur. Hem de A.Saiq bu teatrda
yuxarida dediyimiz kimi bir dramaturq kimi 6z yaradicil-
I9ini davam etdirmekle yanasi, hem ds bu teatr Ggln
yeni-yeni genc muselliflerin yetigmesi yolunda da var
quvvesini asirgemirdi. «Teatrin genc dramaturglar Sai-
qin gexsinde terbiyali, qaygikes va talabkar bir musllim,
yazigi tapmigdilar» [89, s.122].

©dib 6zUnin butlin hayatini, yaradiciigint mehz
yeni yetigen neslin terbiyasi igine hasr etmisgdir. Deyildiyi
kimi, Abdulla Saigin yarnim asrden artiq dévrii ehate edan
yaradicihgr klassik adsbiyyatimizin romantik ve realist
enenalerini davam etdirir. Bu yaradicihigin giymatli cahati
ondan ibarstdir ki, adebi snenaleri miasirlikle Uzvi
suretde birlegdirmigdir. A.Saiq yaradiciigi miasir ruhlu,
muasir ideyall bir yaradiciigdir. Xalqin ehtiyaclarini,
hayatin geraitini, inkigafin teleblerini eks edir. Ham de
burada ideya quru, ritorik sakilde deyil, badii vasitslarls,
obrazlarla eks olunur [58, 1958].
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ABDULLA SAIQIN «<NUSABS» DRAMININ
SOHN® TacassUMU

Abdulla Saigin «Nusabs» draminin sehne teces-
sumi. Abdulla Saigin «Nugabe» adli menzum draminin
1946-ci il iyulun 25-de Azerbaycan Déviet Akademik
Dram teatrinda ilk tamagasi oldu. Mévzusu Azerbaycanin
boylk sairi Nizami Gencavinin «iskendernama» dasta-
nindan alinan bu eser (izerinde adib 1941-ci ilden
islemays baglamigdi. Hemin ilde Nizaminin anadan
olmasinin 800 illiyinin qeyd edilmasi tGglin bdyik hazirlig
iglori aparilirdi. Lakin Hitler Almaniyasi ile miiharibenin
baglanmasi bu tedbirin hayata kegirilmasini muveqqaeti
texira saldi.

Osarin ilk variantinda Nizami Gencevi yaradicili-
gina sadiq galan A.Saiq Isgenderi elmle qiidreti birlag-
diren agqil bir sah kimi geleme almigdi. Ve onu ganigaen,
yalang! sahlara gargi qoymusdu. Oz(i de ganc tamasagi-
larin taleb ve xUsusiyystlerini, gavrama ve dasince
terzini nezere almigdi. Glnki bu aserin Genc Tamagagi-
lar Teatrinda gosterileceyi nazerda tutulmugdu. iskander
suretini muellif sexsen Agadadas Qurbanov Uglin yaz-
migdi. Olbatte, bu, tesadifi deyildi. Azerbaycan Déviet
Genc Tamasagilar Teatrindaki her bir aktyorun yarad-
icilig xUsusiyyatine yaxsi baled olan A.Saiq bu teatr agin
her defe eser yazarken bu ceheti nezers alirdi. O zaman
Genc Tamasagilar Teatrinda Nusaba rolunu oynaya
bilscak aktrisanin olmadi§i tgin esarin Azarbaycan
Doviet Akademik Dram teatrinda tamasaya qoyulmasi
planiagdinidi. Diger terefden de Boyik Veten miihari-
bssinin baslanmasi va bununla slagadar olaraq Nizami
Gencevi yubileyinin texire salinmasi muellifde bu mév-
zunu yenidan iqlemak, asari tamamile bagsqa sapkids
yazmaq fikri dogurdu. Xiisusile ds aserin vatanparverlik
ve gehremanliq motivieri gliclendirildi: esera tamasagila-
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rda bu menavi hissleri asilayan bir sira hadisaler,
epizodlar alave edildi. Buna goére de «Niigabe»doaki surat
ve hadisalerle «lskandername» deki surst ve hadisaleri
qarigdirmaq olmaz. A.Saiq 6z esarinds tarixilik prinsipine
de riayet etmemisdi. Masalon, melumdur ki, iskender
dévrinde Azerbaycanda Gence, Saki, Sirvan ve s. Xan-
liglar olmamigdi. Nugabaeni de heg zaman Xaqgan adlandi-
rmayiblar. Ssline qalsa Nigabe tarixi sexsiyyst de deyil,
ofsanavi bir gehremandir. Boyik Nizami Gencavi 6z
«Iskendarname»sinde Nisabeni Bearda hékmdari kimi
gostermig, onu agilh, tadbirli bir hékmdar kimi tesvir
etmigdir. Iskendar de mahz bu qadin hékmdarin aglina,
tedbirli reftarina heyran qalmigdi. Beseriyyete azadliq
gatire bilacak bir dovlstin olmasi arzusu ile yagayan dahi
humanist gair N.Gencavi Xl asrde gudrat simvolu sayilan
iskender obrazini 6z isteyine mivafiq yaratmisdi.
Nizaminin iskenderi 6z niyystine gatmagq tcln elmin ve
guclin qudretinden bacarigla istifade edir, glcli ordusu
ile barabar 6z sarayinda Aristotel (©rastun) kimi boylk
zoka sahiblerine hérmatli yer ayinr.

A.Saigin «NUsabe»sinde ise, ilk variantdan ta-
mamile forgli olaraq Iskender isdalgi, rahmsiz, ganigen
bir fateh kimi gosterilmigdi. «Nlgaba» pyesinin ilk ta-
masas!i munasibatile gbrkemli filolog Cafer Xendanin
«Kommunist» qazetinde ¢ap etdirdiyi «Nlsabs» adl
maqalesinde yazdigi kimi, A.Saiq «tarixi hadiseni iste-
diyi kimi qurmusgdu» [123, 1946]. Iskender bir nege
6lkeni istila etdikden sonra Azarbaycani isgal etmak
magsadile Berdeys gslir. Berde hoékmdari Nuigabe
qudretli bir doviet yaratdigindan Iskender macburiyyst
qargisinda qalib 6z qerargahini Barde atrafindaki Terter
gay! sahilinde qurdurur ve muxtslif hiyleler isledib Nu-
sabenin qudratini sarsitmaga caligir. Buna nail olmadi-
qda, xeyanata al atir. NUsabanin sevgilisi Saluru 6ldlran
Malik Kimonun vasitesile abid giyafesinde Glkeys daxil
olur, burada cesuslarinin sayini artirir. Nisabanin sara-
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yinda agill, tedbirli is ve harekatleri ile segilon Ulucaya
qarg! sui-qasd hazirladir. Nugabe ile birlegmek isteyan
Gence ve Seki xanlglan arasinda nifaq toradir. Sézsiz
ki, Nlsaba ds, nece deyarlar, «alini slinin {stiine qoyub»
oturmur. O da Iskenders gars! distnilmis tedbirlera ol
atir. ©n avvel Iskendarin maraq néqtssi olan irana ad-
amlar géndarib, orada Iskendera qargi Usyan togkil edir.
Ozii de etrafdaki xanlarla birlegir. Iskendarle Nisabe
arasinda doyls baglanir. Bir tersfden Nisabs ordusunun
qudrstini, o biri terefden de iranda ona qarg! gevrilmis
igtisas! goren Iskender «Bir giin yena sena yolum daser»
- deys Azaerbaycandan getmays macbur olur. Nugabe do
onun arxasinca,

«Get, bu dadli xayaldir ancaq,
Cox Iskendsr bagi yemis bu torpag» —

deys ona istehza edir.

O vaxtki tengidin fikrine gbre «aserin bels qurtar-
masi tamasagini temin eds bilmadiyi kimi, tarixi
hadisalerle de uyugmurdu». Nizamide oldugu kimi, bu
esarde de NUsabs Iskandari gilincla deyil, esasen 6z agli
ilo sarsitmali idi. Abdulla Saiq ise Nusabeni agill
vermakden daha cox, qlvvatli géstarmayas caligmisdir. O,
hale Iskenderle gériismemis ona bir mektub génderir ve
maktubun bir yerinds deyilir:

«Fikrini mard kimi aydin séyls,

Oynama san bu elim, 6lkamla!

Magsadin olsa doyiis, hiyls, riya,

Fayda vermez bu giirik bog xtilya» [123, 1 946].

Tenqid iskendarle NUsabenin lz-lze gelib, vurus-
duglan sshneni daha siini ve gondarma hesab etmigdi.
Bele ¢ixirdi ki, déyils maqaminda Nisaba iskendari agir
sozlerle tahqir edir, «Gal gérak qiivve sandadir, mande?»
- deya ala salirmis. Iskandar ise bu tehgqir qargisinda muti
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qul kimi acizlik gostarir, «Bu gadin ne oxu vurdu mena» -
deyib qorxaqliq gésterirmig. Ustslik bdyiik agil ve zeka
sahibi ©restun da Iskenderin guya maglub olacagini
nazere alib onu barigi§a tshrik edirmig. iskender da ele
bil bunu gézleyirmis kimi «Durma, bu fikri dismena an-
lat» - deys g0steris verirmis. Srastun da:

«Ey adalstli méhterem xaqan,
Na gerek bu déyiis, bu fitne, bu gan» -

deys Nusabeys gox yaziq ve yalvarici terzde miraciet
edirmig. Bu sahnade Nusabanin tekebbiirli o dereceds
6zUnu gostarirmis ki, «ajdahanin bagini gerek azesan» —
xalq maselani xatirlatdiqdan sonra guya Srestunun xahis
— minnati ve 6z kémekgilerinin tekidi ile razilagirmis.
Cafar Xendan yazib ki, «§ibhaesiz Niigabenin bu qgader
mubaligeli verilmasi tamasigini inandirmir. iskender kimi
dinya gohreti qazanmig bir digmeni olduqgca zeif ver-
mayin heg bir siyasi ve badii asasi yoxdur» [123, 1946).
S6zsuz ki, bu tenqidi fikirleri mieyyan derecede megbul
saymagq olar. Lakin butin yaradiciiginda gehremanliq,
vatenparverlik, xalqa xidmat hisslerini genc nesilde
terbiye etmek megsadini giiden A.Saigin bu ciir herakat
etmesi tehtelgliur deyildir. Slibhe yoxdur ki, svvala
A.Saiq, Nizaminin «iskendername»sini yaxsi bilirdi, tar-
ixi hadiselarden, gorkemli gexsiyyatlerin, fatehlerin haya-
tindan da xebarsiz deyildi. Ikincisi, axi, gozel musllim -
pedaqoq, terbiyegi yazigi, sair olan A.Saiq dramaturgiya
sahasinde de nasi deyildi. Demali, tarixi hadissloere
«xoyanat etmakde» A.Saiqin niyysti ve meqgsadi vardir.
Mancs, bu niyyst ve megsed adibin bir vetendas kimi an
gozel duygulari, miqeddas hissleri ile bagh olub, onu
ideyaca, mafkurace zenginlegdiren vetenperverlik duygu-
su, vetena ve xalga xidmet etmak arzusu olub. Burada
A.Saiqin xalqin gehremanligla dolu ke¢gmis hayati, azad-
liq ugrunda mubarizesi vasitesile yeni nesilde qshrs-
manliq ve vetenparverlik hisslerini asilamaq kimi xos
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niyyati aydin gériinir. Men bele dusgiiniirem ki, iskenderle
Nlgabenin déyls meydaninda gérislerini yalniz tarixilik
baximindan formal, faktalogiya seklinde gétiirmak isin
xeyrins olmazdi. Bir de ki, sair, yazigi, dramaturq tarixgi
deyildir. O, bedii eserde muayyen dayisiklik eds biler.
Ona gore de dustinirem ki, Yunan geyseri fateh isken-
derle gbzel Berdenin agilli ve cesur gizi Nigabenin go-
ragt zamani Nigabenin séz ve harakatleri, bu igid qizin
6z elini — obasini, torpadini xarici igdal¢ilardan mudafie
etmak bacarigi ve elece da bunlarla bagli bir sira giymatli
cehatler dramanin terbiyevi yukinu xeyli artirmigdi.

Gozal musllim, terbiyegi olan Abdulla Saiqin ya-
radicihginda en giymatli cehatlerden birini geyd etmayi
lazim bilirem. Bu da onun gadina — anaya hadsiz
hormati, meshabbati ve inamidir. Onun demak olar ki,
batin eserlerinde qadin — ana miisbat planda islenib,
onlar zehmatkes, agilli, tedbirli, qogaq olmagla beraber,
hem ds namus ve geyret micassemasidirlor.

Igid, cesur Nigabs de bu miigaddas hisslerin
qoruyucusudur, onun gelbinde vaten va xalq mehabbati
ile birge sevdiyi oflana olan saf duydusu da derin kdk
salmigdir. O, vaxtsiz 6ldirliimuis Salurun seklini otagind-
an asmig, ona vefali oldugunu stibuta yetirmigdir. Heg bir
qivve onun mehabbstine xslel gatira bilmir. Digmans da
agilla, tadbirle, cesaretle qalib galir, 6z menavi qudratini,
aqli Ustlnltyind nimayis etdirir. Agh, dislncesi ile
Iskandari heyran eden bu qiz déyis meydanindaki casur,
gehremana xas haerekatleri ile onu heyrets salir. inci, Al-
mas, Uluc bay kimi igid, qogaq, cesur gencler, Uluca kimi
agill,, zekal, diinyagérmiis qoca obrazlar ils zangin olan
«Nugabe» drami menali bir sonlugla bitirdi. iskendar or-

dusu sshnaden uzaqglasir. Nisabs 6z ordusu ile sshnays
¢ixirdi:

Babalardan stiztildi saf ganimiz,

Na qeder var hayatimiz, canimiz

Bizi qoynunda bssleyen torpaq
114

Dagmene, bil ki, tapdaq olmayacaq!
Qalbimizdir béliinmeysn vetanim!
Tarxan — (Saki xani) O menimdir!
Geray - (Gance xani) O manimdir!
Hami ~ O menimdir! [2, c.2, $.367].

Professor Oli Sultanli yazir ki, «A.Saiq Uglin veten
ugrunda mibarize en yliksek vatendasliq idealidir. Aze-
rbaycanin kegmis tarixini terennim eden sair birinci
ndvbade ...Vetena mehabbat ve sadaqat hisslerini ifade
edir. Bu igini o, miharibaden sonraki yaradiciliginda da
davam etdirmigdir. «Nlgaba» drami buna yaxg! misal ola
biler» [134, s.83].

«Nlgabe» draminda irali strilen fikir ve ideya Aze-
rbaycan Dovlet Akademik Dram Teatr kollektivi Gglin gox
gerekli idi, eserin badii ve dramaturji keyfiyyatleri de o
qedar etiraz dogurmurdu. Odur ki, teatrin kollektivi
(quruluggu rejissor, ©®makdar incesenst xadimi Slasger
Serifov, badii tertibatini hazirlamig ressam emakdar
incesenat xadimi Nusrat Fatullayev, musiqgisini yazmis
baestekar amsakdar incassnet xadimi Seid Ristemov)
asarin tamasgas! Uzarinde olduqca ciddi ve semarali ya-
radiciliq isi aparmigdilar. ©sas rollarda ¢ixis edan akt-
yorlar respublikamizin xalq artistlari Slesger elakberovgn
(iskender) Merziyye Davudova ve Fatma Qedirinin
(NUsaba), Sidqgi Ruhullanin (pshlivan Uluc), dli Qurba-
novun (Orastu) ve basqalarinin yaradiciliq sayleri aydin
gorundrdd. i

Akademik Kamal Talibzadanin geydlerinden gori-
nur ki, A.Saigin arxivinde pyesin ilk variantindan biri do
makina yazisi halinda saxlaniimaqdadir. Burada dra-
maturq tarixi hadiseleri durlst vermays calismigdir.
A.Saiq son vaxtlar pyes Uzerinds yeniden iglemaya bas-
lamisdir. O, iskendaer suratini bir qader giivvetiandirmak,
onun tarixi béyukliylnu, cahangirliyini pyesds de ga-
bariq vermeak fikrine digmugdlu. Bu meqgsedle adib
makina yazisi ile olan bir nisxede bazi duzsligler etmis-
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dir. Musllifin duizaliglerini yeni meatne daxil etmigik [2, c.2,
s.598]. Hérmetli akademik bunu da geyd edir ki, kitaba
«bir nege defe musllif tersfinden muxtelif variantlarda
iglenan bu pyesin teatr niisxasi salinmigdir».

Hazirda C.Cabbarli adina Azerbaycan Dévist Teatr
muzeyinde saxlanilan teatr niisxesi heqgigsten diqqeti
celb edir. ©vvala tamasa avvaldan axira kimi gah lirik
musiqi, gah mars, gah boru sesleri, gah doéyus musiqisi
ile mUsayist edilmigdi. Musiqi verilocak yerlari rejissor 6z
desti-xatti ile yazib, messlen, sehne aglimamis Nusa-
banin ordusunun margi galinir», «ordu nagmasi esidilir»,
«ardi kesilmayan ordu marsi tekrar olunurs». Nlgabanin
sevgilisi Salurun gatili Malik Kimonun monoloqunda da
birinci sehnenin sonu Nisabs ordusunun marsinin
leytmotivi seslenirdi... Ugiinc sakilds inci tebistin gbze-
lliklerini seyr edarken uzaqdan hazin bir bayati esidilir».
Sonra «Inci ile Ulucanin séhbati zamani sehne arxasind-
an egidilen bayati lirik musiqi pargasina gevrilir». «Ulu-
canin gelisi ile musiqi cosur ve tamamlanir». Sonralar da
hazin bayati, ya lirik mahni, sadliq andiran boru sesleri,
tentensli musiqi» ve s. bir-birini evez etmisdi. Tamasa-
nin monumentalligina galigan rejissor iskander ordusu-
nun axinina, ¢oxluguna digget vermisdi. iskendarin Azar-
baycan tebistine, musiqgisins, gbzallarine heyranh@ini
gostermek Uglin onun dilina bu alave sézler verilmisdi:

Bu Azsrbaycanin galdisi, reqsi,

Xususen bu gézsl qizlarin sasi,

Bagqa bir aleme salir insani

Qealbinin iginde qaynayir qani [2,c.2,5.598].

Bir sira adlar teatr nusxesinde dayigdirilmigdir.
Osardaki Seki xani Orxanin adi teatr niisxasinde Terxan
adi ile svaz olunmugdur. Gance xani Sabutay adi Geray

adi ile evaz olunub. Sehnade Tarxan adini teatrda Kaplan
edibler.
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Rejissor geydlerindan bu da aydinlasir ki, asas fikir
Nusabenin igidliyine, dénmazliyine, vetenparverliyine,
iskenderin fatehliyine yonaldilmigdir. Iskender slindeki
gilincla Flutu vurub 6ldiren yerinds rejissorun bels bir
geydi var: «Arxadan esidilen boru sasleri kimin isa gel-
diyini xaber verir, sonra hazin musigiye gevrilir» [133,
1984].

Oserin teatr nusxesinde rejissorun etdiyi geydler-
den aydin olur ki, kollektiv esarin tamasgasi tizerinde gox
iglomig, har geligi, her mizani, her s6zl vahid bir mag-
sode — asarin vetenparverlik ve gehremanliq motivlarinin
glclendiriimesine yodnaltmigdir. Nisabenin serkerdsleri
ile sbhbeti megaminda «Vatan igid odullari ile taninar»,
Seoki ve Gence — aran xanlarn ile gorisl sshnasinde
«Veten boOylkdur, bélinmazdir, onun taleyi her birimiz-
den asilidir», iskenderi ve Oflatunu qarsiladigi anlarda
«Tokebblr yox, agil ve qudrat niumayis etdir» kimi
qeydler rejissorun yaradici kollektivie tamaga Uzarinds
nega soyle iglediklerini gdstarir. Tengid kollektivin ...ass-
rin tamasasi Uzerinde gox emak serf etmis olduq_l_arml
geyd etmigdi. Bununla yanagi tanqidin fikrinca «rejissor
terafinden aseri dramaturji cehatden daha da qlivvatien-
dirmak Ugun bezi tedbirler de gérilmali idi» [12:%, 19_46].
Tenqid bele hesab edirdi ki, asarin tamasgasi uzeznnde
islerken goérulacek tadbirloerden biri Iskendarin Nus;bg
sarayina gealmesi ile baghidir. «Nizamida oldugu kimi,
iskenderin gerefine diizeldilmis ziyafet maclisi ¢ox de-
bdebali olmalidir. Lakin (i¢ kicik macmayidan ibarat olan
ziyafat ham yoxsul, hem de Nlsgabenin adina layiq deyil.
Bundan bagqa xéreklerin dag-qasdan olmasi kimi meanali
bir cehat ham musallif terafinden zeif verilmis, ham do
rejissor bunun incaliyini butinlikle tamasagiya g:a}tdlrg
bilmemigdir» [123, 1946]. Tengidgi bele hesab edib ki,
«Nizamide oldugu kimi bu sehnada da Iskender ilk ba-
xigla xorayin das-qas oldugunu basa dUsmamelid_!r. O
daddigdan sonra baga digmali ve bu xlsusdaki sdhbat

147




muallif tersfinden de geniglanmali idi, glinki 6z agl ils
Iskendare galib galen Nlsabenin Ustiinliyll burada daha
artiq sekilde gériinmali idi. Bizce bu sshne, aserin en
quvvetli gekli olmali idi. Bunun Ggln Nusgabenin agh,
ordusu, tedbirleri, sarayi ve s. haqqinda iskenderds da
tasevvir olmal ve har iki gshremanin gérisdiyi bu
sehna dramaturji cehetden quvvatlendiriimali idi» [123,
1946].

Megale musllifinin fikirlerindeki bezi meqamlari
maqbul saymaqla yanasi, geyd etmak istordik ki, avvala,
taninmig filolog-alim Cafer Xendan sser musllifi ile tama-
sa yaradicilari arasida olan saddi aydin gére bilmemigdir.
Ikincisi, Nizami Gencevi yaradiciligina yaxsi baled olan
alim unutmusdu ki, her bir yaziginin, bu ve ya bagqa bir
oserinde irali slrdlyl fikir, ideya, qarsiya qoydugu
maqgsad ve niyyat vardir. ©serdaki hadise va obrazlar bu
fikir ve ideyanin agiglanmasina, megsed ve niyystin
yerina yetirilmasina xidmat edir. Bir de ki, aserin yazil-
digi dévr de nazare alinmalidir. «Nizamids beladir, bura-
da da bele olmaldir» - fikri ile razilagmaq olmaz. Sézsiiz
ki, @serin badii keyfiyyati, dramaturji qurulusu istenilen
saviyyade olmali, glcli xarakter ve tebii hadissler onu
ahate etmalidir.

«Iskandarin gahremanliginda, isterse de Niigabanin
sarayinda regs ve kef maclislerinin sénik verilmasi»ni
[123, 1946] tamaganin nogsani sayan tengidgi iskendsre
onun ipek Uzerinde gekilmis saklinin gdstarilmasi
magamini da nogsanh hesab etmigdi. Ve yazmisd ki,
«Nizamide oldugu kimi bu, Nusabs sarayinda madani-
yystin ne derecads genig yayildigini géstermalidir» [123,
1946]. Tenqidgi bele maslehat gérmugdi ki, qoy «Niisa-
benin sarayinda tekce Iskendarin sakli deyil, boyiik sor-
kerdelerin de gekli» [123, 1946] asilsin. «iskender isa
onlarca goklin arasinda 6z geklini gérib tanisin» [123,
1946]. «NUgabs sarayinda incasanste bels yer veriims-
sina heyran qalsin. Halbuki maqalenin bagqa bir yerinde
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«Dserin badii tertibatinda Nusret Fatullayevin smeyini
xususi geyd etmaliyik.NlUsabs sarayinin debdsbali veril-
masi ressamin muveffeqiyysti sayilmalidir» [123, 1946]
deysn magale musllifi 6zl bu fikirlerini tekzib etmisdir.
«Nugabe» tamagasindaki aktyor ifasina geldikde
demak olar ki, batlin ifagilar 6z rollarini derinden manim-
seyib, say ve bacarigla ¢ixig etmigdiler. Dogrudur, dra-
maturji materialin azligi (ztunden Iskendar rolunda ¢ixis
eden istedadh aktyor Olaesker Slekberov mshdudiyyst
hiss etmig, dinya fatehine xas olan xisusiyyatleri lazi-
minca agib gdsters bilmemisdi. Respublikamizin xalg
artisti Fatma Qadri ise her addimda «Aslanin erkayi,
digisi olmaz» kelamini tesdige yetiren qogaq, cesarstli,
magrur bir hdkmdar olan Nisaba obrazini duyaraq ifa
etmigdi. Ustad senatkar Sidgi Ruhulla gocaman pshlevan
Ulucanin rolunu 6zinemexsus bacarigla yaratmigdi.
Yapisigh bir aktyor olan Sileyman Tagizade Taerxan
rolunda ylksek professionalliq nimunasi gostermisdi.
Dogrudur, matne istinad edan rejissorun xana gadin pal-
tari geyindirib saraya getirmasi na suratin gexsiyystina,
ne de tamasanin Umumi ahangine uygun deyildi. Lakin
artist 6z intim hissleri, ehtirasi Ug¢lin ordudan, ritbadan,
vazifaden kegan bu obrazin xarakterini dizglin agiqglayi-
rdi. Artist Semed Tagizadsnin Sabutay obrazi da yaxsi
tesir bagislayirdi. Teassif doguran cehat burasi idi ki,
eserin Umumi ideya meazmununda bdylik shamiyysats
malik olan, 6z gexsi mahabbatlarinin qurbani olan Tarxan
ve Sabutay suratlerinin dramaturji mévgeyi tamasada
getdikce zesiflamis ve nehaystds heg¢a endirilmigdi. Ona
gora de onlarin axirinci sehnade Nusabe ile galmaleri ve
fateh kimi gérinmeleri inandinciligdan gox-¢ox uzaq idi.
Oli Zeynalov (Uluc), ©li Qurbanov (Orestu), Sofiya
Besirzade (Mastur) ve Macid Samxalov da (Maslik Kimon)
6z rollanni bacarigla ifa etmigdiler. Ancaq Orastu
obrazinin alim kimi deyil, zilmkar bir vezir kimi verilmasi
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tarixi hegigete uygun olmadidi kimi, artistin ifasinda da
6z manfi tasirini gbstarmisdi.

«NUgabe» tamagasinin miveffagiyystle oynaniima-
sI munasibatile A.Saige g¢oxlu tebrik teleqramlari ve
maktublar gelmigdi.Beastekar Zllfiqar Hacibayov ve onun
heyat yoldagi Boylkxanim Hacibayova adibe godnder-
dikleri mektubda yazmigdilar: «Hérmatle adib vs sairimiz,
musllimimiz ve dostumuz Abdulla Saigas!

Sizin goérkemli bir edib ve sair oldugunuzu geyd
etmakle beraber, bu gin ...dram teatrinda tamasaya
qoyulan «Nusabe» eseri ile eyni zamanda boyiik ve
muqtedir bir dramaturg olmaginizi da stbut etdiniz.

«Nlgabe»nin ilk tamagsaya qoyulmasi miinasibatile
Sizi Urekden tebrik edersk vetenimizin ve xalgimizin
manafeyi Ugln daha da ylksek aserler yaratmaginizi
arzu edirik. «NUgabse»nin tamagaya qoyuldugu bu gece
hem Sizin, hem ds bitin Azerbaycan incesenet is-
cilerinin boylk bayramidir. Ona goradir ki, hami ile
birlikde biz de Urekden deyirik: «Bayraminiz miibarak
olsun! Incesenstimizin sevimli va qocaman ustadina esq
olsun» [5, ¢.5, s.400].

«Nugabe» asarinin sonraki tedqiqatlarinda da ase-
re tenqidi minasibatler olmusgdur. Yaqub ismayilov 1962-
ci ilde ¢ap etdirdiyi kitabinda qeyd etmisdir ki, A.Saiqin
adabi fealiyyatini saciyyslendiren cshetlordan biri do
klassik yazigilarimizin yaradicihi§ina yaradici miinasibat-
dir. ©dibin milli zemin Uzerinds inkisaf eden klassik
adabiyyatdan bshrelenmaesi, N.Gancsvi, M.F.Axundov,
S.S.Axundov kimi senetkarlarin yaradiciiina miraciet
etmesi tesadlfi olmayib, bir terefden 6zinin ferdi ya-
radiciliq xUsusiyyatleri, tegabbis ve meylleri ila baghidir-
sa, diger terafden ve daha gox ictimai gaysleri, xeyirxah
arzulari, demokratik gérisleri, qabagqcil fikirleri, maarif-
cilik emalleri ilo slagedar mesasladir. Klassik asarlorden
goturtlen mévzular esasinda yaranmig «Aldanmis ulduz-
lar», «NlUgaba» bu baximdan diggstalayiqdir.
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Y.lsmayilov oxucunun diggetini bele bir cehsto
yonaldir ki, vatenparverlik, vetena ve xalqa xidmat etmak
arzusu A.§aiq yaradicihdinin esasinda duran ve onu
zenginlegdiren keyfiyystlerdendir. Xalqimizin gshreman-
ligla dolu kegmig hayati, azadliq ugrunda mibarizasi ile
bagl hadissleri eks etdirmak niyyati ilo «iskendername»
poemasinin an quvvatli fesillarinden birini mévzu segmis,
onun esasinda «NUsabe» menzum dramini yazmisdir.
Y.lsmayilov sonra yazir: «Yunan qeyseri fateh Iskenderle
agilll ve cesur Berde xagani Nusabenin gérisi, Nis-
abenin 6z torpagini, dlkesini isgal¢ilardan gehremanligla
mudafie etmak qldreti ve bununla slagedar shamiyyatli
masalaler eserin merkezinde dayanir. Slbhssiz, Saiq
«NUgabe» dastanini sadace olaraq dramatik formada
iglemakla kifaystianmemisdir. O, mévzuya, tarixe sarbast
yanagmigdir. Vetenparverlik hissini glvvvstiendiren mo-
tivler, hidiseleri gabariq canlandiran vasitelor, esas
suretlerin xarakterini muayyenlesdirmaye kémek eden
xetler tapmaga galigmig, bunlarin ideya — badii cehatden
muveffeqiyystli pyes yaratmaq istemigse de, tamam
muveffeq olmamigdir» [63, c.142].

Cafer Ceferov ise 1974-cu ilde yazmigdi ki, «Niza-
minin «iskendename»sinin motivieri esasinda Abdulla
Saiqin geleme aldigi ve OSlesger Serifovun sshnays
qoydugu «Nlgabe» (1946) pyesi de repertuarda giymatli
bir hediyye ola bilmadi. Bu kegmisin vatanparverlik
pyeslerinin enenalerini xatirladan ve tarixi mévzuda
yazilan bir tamasa idi. Lakin pyesde realist tarixilik
konsepsiyasina lazimi saviyyede amal olunmamisdi»
[131, s.228-229]. Aydin masaladir ki, man teatrsiinasliq
movgeyinden ¢ixig edib, eserin sshna serhi ilo bagh
masslsleri agiglamagdi qargima meqgsed qoymusam.
Lakin bununla bels, aseri teatr muzeyinde saxlanilan
rejissor nusxasi ile tutusdurdugdan ve eloce de adibin
oglu akademik Kamal Talibzadenin qeydleri ile tanis
oldugdan sonra bele bir genasta galdim ki, «Niusaba»
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pyesi haqqinda bu vaxta geder yazilanlarda, musyyen
derecads olsa da, qeyri-obyektivlik vardir. «Nisabe»ni
diggat ve sebrle oxuyub, onu obyektiv seokilde yiiksak
professionalligla tehlil etmak filoloq alimlerimizi digin-
dirmalidir.

«Nusabe» haqqindaki fikirlerime yekun vurarken
A.Saiq tedgigatgilarindan biri &flatun Memmadovun adini
¢aekdiyimiz kitabindan da bezi satirlora nozer salmagi
lazim bilirem. Muasirliyi, senatkarligi ile «Niigaba» dig-
geti daha artiq celb edirdi. Saigi ean ¢ox maraglandiran
«Iskendernama»nin Azerbaycanla bagli motivieri idi.
Nlsabe obrazi ise Azerbaycanin azadliginin terenniimii
idi. ©dib dramda da vatenparverlik ve gshremaniiq
motivierine Ustlinliik vermays calismigdi. 1945-ci ilin pa-
yizinda bagladigi «Niusabs» dramini 1946-ci ilin ba-
harinda tamamladi. Pyesde Azerbaycanin mard qizi Nu-
sabenin obrazi saray miihitinde, adamlaria qarsthgli
muinasibatde, ddylis meydanlarinda agilir. O 6z hiineri ve
geyrati ile Seki ve Gence — aran xanlarina da niimunea
gosterir. «Aslanin erkeyi disisi olmaz» deyesn Nlsaba
«dlnyalar diz ¢6kslin qarsimda gersk» xayalina digen
Iskenderle qargilagma sehnesinde daha agilli ve mudrik
herekat edarsk zalim fatehs, istese ds, istemess deo 6z
maglubiyyaetini etiraf etdirir. «Nugabe» draminda qadin
ordusunun bas komandani inci, kisi ordusunun bag
komandani Uluc bay, Cengaver Qaplan, Serhad bayi
Marcan ve s. misbet surstler de 6z fordi xarakter va
maziyyatlari ile farglenir.

«Nugaba drami 6z ideya ve gayssi ile gox vaxtinda
yazilmig gézel dramlardan biri idi. 25 iyul 1946-ci ilde
asarin ilk baxig tamagasi oldu. Tamasanin genis miza-
kiresinde Semed Vur§un, Mehdi Hiseyn, Adil iskan-
darov, Cefer Cefarov, M.Hasimov, M.C.Caferov, ©hmad
Cemil, $eamsi Badalbayli, elace da tamaganin istirakgilar:
Mirzaga Sliyev, Rza dfqanli, Slesger Slekbarov, Niisrat
Fetullayev, Agasadiq Geraybeyli, ismayil Axundov, Fat-
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ma Qedri, Merziye Davudova ve s. istirak etdilor.
S.Vurgun «gbzel sair ilhami ile tarixi gbézsl verdiyine»,
M.Huseyn «muasirliyine, senstkarh@ina gore» pyesi
teqdir etdiler. A.iskenderov eseri «xalgqimizin kegmisi-
nden yazilan bdylk bir gahremanliq dastani» adlandirdi.
Olbette, muzakire zamani tenqidi fikirler de saslendi.
S.Vurgun: «Daha yaxsi olardi ki, Nisabe Iskenderi qilinc
glictine yox, agil giicine qaytarsin. Bununla 6lkani qur-
gina vermadiyine gbre daha agilli hakim olardi» — dedi.
M.Huseynin arzusu bu oldu ki, «asarin menasi gerak bu
olsun ki, iskender Niisabani maglub ede bilmir, amma
Nisabe onun gabagina ¢ixir, onu maglub edir. M.C.Ce-
forov da soyledi ki, «Seki xani ile Ganca xaninin gorigu
komik gakil alir, halbuki har ikisi gehreman ve an ciddi
adamlardir». .

Heg¢ slubhe yoxdur ki, A.Saiq ve tamasanin diger
yaradicilari aglabatan tenqidi qeydleri nezere alib
duzeltdiler. DUz bir ay kollektiv tamaga Uzarinde yeniden
ciddi sekilde igladikden sonra onu tamasagilara gé?ste-
rdiler. Tamasa respublikanin adabi-teatr ictimaiyyatinda
oks-sada oyatdi, tamasagilarin da maragina sebab oldu.

«Nugaba» Azerbaycan Dovlet Akademik Dram
Teatrinin tarixi — qehremanliq, romantik — gahramanliq
tamasalari sirasinda 6z layigli yerini mUeyyenlasdirc_ii. Bu
tamasa ile bir daha tesdiq olundu ki, romantizm insan
daxili aleminin daimi ehtiyacidir, talabidir. «Xalq esqi,
vetan moehabbseti insanin heyat esqidir» (S.Vurgun),
gehremanliq insanin menavi -~ oxlagi keyfiyysti kimi
zaruridir, giymatlidir.

123




A.SAIQIN TEATR-ESTETIK GORUSLORI

Badii yaradiciliq sahssinde muveffagiyystie ¢alis-
mig, dayerli igler gérmis A.Saiq, elmi yaradiciigla da
maggul olmug, ciddi tedgigat igleri apamisdir. O
adabiyyatimizin, madaniyystimizin, o climleden teatri-
mizin ayri-ayri problemlsrine aid meqalaler yazmus,
maruzsler oxumus, xatireler sdylemigdir. Lakin A.Saiq
tedqiqatgilarinin gésterdikleri kimi, «9dibin beadii aserleri
defelerle kitab geklinde ¢ap olundugu halda, elmi
aserlerinin goxu (1906-1958-ci iller arasinda) matbuat
sahifalerinde ¢ap olunmus va beleca de arxivierds galm-
igdir. Odur ki, helelik (1978-ci ile gedar — M.D.) A.Saiq
alim-adebiyyatglinas kimi Oyrenilmemis, adabi-tenqidi
gorsleri lazimi gekilde agiimamigdir. A.Saigin elmi
aserlerinin toplanib nagr edilmesine goxdan ehtiyac var
idi. Bela bir xeyirxah tagebblse edibin oglu professor
K.Talibzade girigdi» [95, Ne2, 1978]. Onun tertibi ile
A.$aigin beg cildden ibaret Azernasr tarafinden buraxilan
«Osarleri»nin dérdinct cildinde yaziginin maqalaleri,
maruzaleri, g¢ixiglar, tebrikleri ve diger elmi sserlori
toplanmigdir. Bu cild adibin edebi-tenqidi gorusglerini agi-
glamaq Ugln telgiqatgilara imkan yaratdigi kimi, onun
teatr-estetik gériuslerini agiglamaga da imkan verir.
Bundan slave «Bsarlari»nin besinci cildinde toplanmisg
«Xatiraler silsilesinden nimunaler» (1923-1958-ci illar),
«Maktublar» baghg altinda toplanmig «Boylk senatkarlar
6lmez» (U.Hacibayov hagginda), «Olmayan senat»
(Mirzaga 8liyev haqqinda), «Usaglarin dostu» (Mir Mehdi
Seyidzads haqqinda), «Firudun bay Koégerli», «Maxfura
xanim Yermakova» ve s. yazilar da adibin teatr-estetik
goruslerini gerh etmays imkan yaradir.

Sozslz ki, Abdulla Saiq estetikaya aid xtsusi me-
qale yazmamig, estetika haqqinda slahidds fikir sdyle-
mamigdir. -Lakin onun ister xatiralerinds, isterse de
maktub ve maqalelerinds, istarse do hekays, povest, ser
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ve dram eserlerinds onun hayata, straf mihits, insanlara,
senata, seneatkara minasibeti 6z eksini tapmis, estetik
fikirlori 6zUnl gbstermisdi. Saiq romantik ve realist bir
sonetkar olmaqg etibarile yaradiciliginda romantizmi,
realizmi ve muasirliyi, tabiiliyi ve gozelliyi asas tutmus,
yuksok ideyalhdi, mafkuraviliyi senatin meyari hesab
etmigdi; forma ile mezmunun vshdetine ciddi fikir
vermigdi. «Bdibe gére yaradicilig haqqinda dogru fikir
demeyin asas &lgllerinden biri hayat hagigetine sa-
diglikdir. Onun fikrince, «Odabiyyat ve cemiyysat, comiy-
yet ile adebiyyat bir-birina merbutdur». «Hayat ile yan-
yana ylrlyen, butin qlivvet ve herarati hayat ve miuhit-
den alan edebiyyat deyerlidir» [53, s.84]. ©dibin
hayatinin ve yaradicihginin tedgigatgilarinin gox dogru
olaraq qgeyd etdikleri kimi, Abdulla Saiq bir adabiyyatsl-
nas kimi de Azerbaycan adabi-ictimai fikrinin demokratik
qoluna mensubdur. Hele XX esrin avvellerinden badii ya-
radiciliga baglayan adib miintezem suratde elmi ve peda-
qoji fealiyystini de davam etdirmisdir. Dinyagorisiin xalq
hayati ile baglihgr, demokratik mahiyysti badii yaradicil-
Iginda oldugu kimi elmi ssarlerinin de ideya movgeyini
mueyyanlegdirmisdir.

©dibin bu fikirlari ister onun «Mirze Fatali Axundov
haqqinda mulahizalerim», «M.F.Axundovun «Aldanmis
kavakib»i hagginda milahizalarim», «Nacib insan, gozal
yazigi» (Necefbay Vezirov barede), «Nariman Nerima-
nov», «iki realist yazigi» (S.S.Axundov ve ©.Haqverdiyev
hagqinda), «Huseyn Cavid», «Bdyiik senatkar 6lmaz»
(Uzeyir Hacibeyov bareds), «Boyiik senatkar» (C.Cab-
barli haqqinda) ve s. klassik yazigilarimiz haqqinda
yazilarinda, ister teatrlar, tamasalar, aktyorlar barads
magqalslerinds, isterse de «Dilimiz ve adebiyyatimiz»,
«institut ve Azerbaycan», «Yazigilarimiz ve adsbiyyatgi-
lanmizin gerafli igi», «Musllim» ve s. eserlerinde de
dolgun eksini tapmigdir.
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Malumdur ki, A.Saiqg adabiyyatimizin tarixinde ham
romantik, ham da realist yazi¢i kimi 6zuna tesdiq etmis-
dir. Zaman kegdikce yaradiciliinda realizm quvvatlen-
mig, romantizmi Ustelemigdir. «Lakin hayata obyektiv
minasibat onun Gg¢in, mansub oldugu edabi cerayanlarin
muxtslifliyinden asili olmayaraq hamigsa 6n xatde da-
yanmigdir. Buna géredir ki, heam romantiklarden, hem de
realistlarden danisarken hayat mdvgeyini butin quvvasile
muihafize etmigdir» [53, s.84]. Oserlerinde «romantizm
ile realizmin qaynayib garigdinildigini» [5, ¢.5, s.367-368]
foxr ile bildiren A.Saiqin gorkemli edabiyyatsinas-
tanqidgi Firudinbay Kogerli haqgqindaki geydlarindan
malum olur ki, adib 6z yaradicihginda romantizma meyl
etmakle yanasgi, asasen tabiiliyin, hayatiliyin, realizmin
tarefdari olmus, realizmi yuksak qiymatlendirmisdir.

O, Firudin bay Kbégerlini de@ mahz realizmi mudafie
etdiyi U¢in sevmis ve qiymetlendirmigdir. A.Saiq yazm-
isdi: «F.Kogerli yetigmakda olan naslin inkisafinda badii
adebiyyatin oynadi§i ¢ox muhim roldan danigir, usaqlar
Ggin mitleq sade yazmagin lizumundan déne-déns
behs edir. Pugkinin ve Zakirin usaqglar Uglin yazdiglan
asearleri bir ndbv mulqayise edir ve sada yazmagi bu
sairlorden dyranmayi tovsiys edirdi. Toekce maktublarinda
deyil, meqalslerinde de, Kégerli hamige edabiyyatda
realizmin atesin mudafisgisi kimi ¢ixig edirdi» [4,
c.4,s.405].

Hale 1902-ci ilden Bakida Habibbsy Mahmudbe-
yovun mudir oldugu alti sinifli maktabde ana dilinden
ders demaya bagladigi vaxtdan Abdulla Saiq dovriin qa-
baqcil fikirli ziyhlar ile yaxindan Unsiyystde olmusdur.
H.B.Mahmudbayov, C.Zeynalov, H.9rablinski, S.M.Qeni-
zade, N.Nerimanov, 8.Haqverdiyev, C.Memmadquluzade
va b. ile dostlagmigdi. Onlarla birlikde mestbuat, makteb
ve teatr ugrunda mubarizeye baglamigdi. «Millatin varlidi
Ueun esas amillarden biri olan dili — ana dilini», Azerbay-
can xalgqinin namuslu, qeyratli, mibariz nimayendaesi
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kimi daim mudafei eden, onun tadrisine ve teraqqisine
ciddi fikir veran A.Saiq bir terafden N.Narimanovun:
«...Yena tokrar edirem, makteb, ancaq mektab bizi nad-
anhqdan qurtaracaqdir» [79, s.243] — sdzlerine qlvvet
verarak «milli vicdan milli makteblerde dogar. Maktab ve
musllimleri olmayan bir millst mieyyen bir sima ve
mafkurasi olmayan bir gocuda banzer ki, 6z xeyir ve
gorini disune, dost ve dismanini farq eds bilmaz.

Gocuglara 6zUnl tanidan, millatin hisslerini, ruhla-
rini yOkselden, onlarin dag ¢esmaleri qeder saf ve temiz
ureklerinde bdylk bir mefkure doguran, gelecekde
sevimli veteni Ugln an dayerli 6vlad yetisdiren ve sarsi-
Imaz bir quivvet hazirlayan mektablerdir. Maktablar
millatin nur ve seadet ¢iragidir» [4, c.4, s.128] — deys
maktabin vacibliyi fikrini irali strlr.

Diger terefden teatr sanstini derinden duyan, bu
sanatin mahiyyatini, menasini ve shemiyyatini, onun
insanlarin aqli, madani ve manavi inkigafandaki rolunu
yaxgi anlayan senet dostlarn ile birlikde bu sanatin
toreqqisine caligirdi. A.Saiq teatrin an bdylk menasini
onun tarbiyaviliyi ile daha g¢ox baglayirdi. Onun bu
fikirlori 6z boylk muasirleri S.M.Qanizadeanin, S.S.Axun-
dovun, N.Narimanovun, N.Veazirovun, ©.Haqverdiyevin.
C.Mammadquluzadenin fikirleri ile tam uygunluq teskil
edirdi, Ust-Uste dlsurdld. S.Qenizads L.N.Tolstoyun
«9vvalinci gerabgi» pyesini tercime ve tabdil edib ¢apa
hazirlayarken ona yazdigi migeddimade gdstarmisdi ki,
“...Biz Qafqaz musslmanlari arasinda teatr ifadesi mahz
diuzgin gerh olunmadigindan bezi bixeber sexsler teatr
tamagalarini oyunbazliq hesab edib oraya getmayi 6z
sonlerine sigigdirmirdilar. Halbuki, teatrin terbiyssi ve
ahamiyyeti maktablarde oxunan darsliklarden gox oldugu
elm, zeka ohline yaxsi melumdur» [46, Ne4, 1983].
N.Nerimanov da yazirdh ki, «Teatr bdylkler Ggln bir
maktabdir. Neca ki, usaglar mektebds gbzal seyler axz
edirler, ele de bizler teatrdan gézal sifatler exz edirik. Biz
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teatrda 0z qusurlarimizi gbrub slbstte, ¢alising ki, 6zu-
muzl yaxgl adamlara oxsadaqg ve pis adamlardan kenar
olag. Teatr boyukler Gglin bir maktebdir» [79, s.242].
S.S.Axundovun da fikrine gora, teatr bir mektab, bir
mabadgahdir. C.Memmadquluzadsa da teatri migaddes
makan, mabadgah adlandirmigdir. A.Saiq de bu fikirde
idi ki,«har milletin tareqqi ve taalisine ¢aliganlardan biri
dexi sshnadir. Kigik usaglar Gg¢lin makteb lazim oldugu
kimi, béylk usaglar tgun ds teatr kimi bir makteb lazim-
dir» [64, 1914].
~ Belalikle, A.Saiq Baki teatr hayati ile baglandidi ilk
ginden onun shemiyystini derinden derk etmig, bu
sahada ciddi fealiyyst gdstermisdi. 1906-ci ilde fealiyysts
baglayan «Nicat» medeni-maarif cemiyyatinin isinde de
calisan A.Saiq 6zu geyd etmisgdi ki, <Man bu camiyyatin
(«Nicat»in — M.D.) rayaset heystinde dérd-bes il galis-
migam. Bu cemiyyst orta ve ali maktablerds tahsil alan
yoxsul telebalers kémak edirdi. O zaman almancadan
tercime etdiyim «Qafqaz gigayi» faciesi ve «Bir saatliq
xolife» mazhakem yoxsul telabslerin xeyrine olaraq def-
olerle teatr sehnesinds oynanmigdi. llk avval bu heyat
N.Nerimanov bagda olmagla Ibrahim bay Heydarov,
Semad Mensur, Soltan Macid Qsnizade, Mammadali
Resulzads, Bsrafden ve mendan ibarst idi».
Bunu da geyd edim ki, yuxarida adlarni gekdiyim
teatr xadimleri — dramaturqlar, aktyorlar, tengidgiler o
vaxt Ozlerinin dramaturiji yaradiciliglari, nezeri maqalsleri
ve c¢ixiglan ile teatrda estetik prinsiplerin formalagma-
sina, rejissor sensatinde ve aktyor ifasinda senatkarligin
artmasina, professionallifin yiksslmasine kémek edir-
diler. Real varligi badii obrazlar vasitesile dogru eks
etdirmek, dovrin aktual problemlerini (ize g¢ixarmagq,
yuksek ideyaliig ve xalgilik, insanlarin menavi exlaqi
keyfiyyetlerini yaxgilagdirmaq, ictimai qurulusa nifuz
etmak ve s. bu kimi meyarlar dediyim hamin prinsiplerin
asasini tegkil edirdi. Milli dramaturgiyamizin inkisafi, rus
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ve Avropa klassiklerinden tercime olunmus bir sira
muikammal pyeslarin seshnemizde oynanilmasi aktyorla-
rnmizin oyununda iki esas yaradiciliq istigamatinin ve
oyun Uslubunun inkisafina sebeb olurdu. Bunlardan biri
heyatdan géturilmas tipik obrazlar yolu ile yaranan rea-
list aktyor oyunu idi, digeri isa yilksek amallara ve ideal-
lara can atan Usyankar tebietli romantik aktyor oyunu. Bu
iki @sas istiqgametle yanasi dramaturgiyamizda melodram
janrinin yayiimasi ile bagli melodramatik oyun tslubu da
6zins yer edirdi. Yazi¢i Anarin yazdigi kimi, «Azarbay-
can teatrinin tarixi ve spesifik xtsusiyyasti bir de ondadir
ki, bu teatrin daxilinde muxtslif senat istigamati, Gslubla-
ri, prinsipleri yagsamis, yaranmis ve inkisaf etmisdir.
Olbette, bu muxtalifliyi birlegdiren imumi ylikssk estetik
bir bundvre olub. Ingilabdan evvelki dévrde miitaraqqi
ideyalilig, xalqilik ve demokratizm biindvresi» [19, 1978].

Bela bir mlhitde yagayan, 6z de yaradiciligla ciddi
masgul olan A.Saiqin bitiin yaradiciiginda oldugu kimi
dramaturji yaradiciliinda ve teatr fealiyyetinds, tebii ki,
hem romantizm, ham ds reaiizm Unsurleri bir-birine qay-
nayib qarigmisdi.

A.Saiqin Azerbaycan adebiyyatinda realizm ve
romantizm, Serq edebiyyatinin merhelaleri, rus adsbiy-
yati hagqinda mihazirsler oxumasi da tesadiifi deyildi.

Milli teatrimizin inkigafina xidmaet gésteren gérkemli
senat xadimleri — aktyorlar, ressamlar, rejissorlar, basta-
karlar hagqinda A.Saigin semimiyystle, mehabbatle dolu
obyektiv yazilarinda da edibin teatr — estetik gériisleri
nazere garpir. 8dib senat adamlari haqqinda fexrle, qurur
hissi ile danigir. Megalslerinin birinde gérkemli sehna
ustasi Huseyn Srablinskini bela xatirlayir: «...0 zamanki
aserler igerisinde en gox xosuma geleni «Mshammad
sah Qacar» ile «Dagilan tifaq» dramlari idi. Bu asarlorin
ruhu da, gelbi de bas gahraman rolunu ifa eden marhum
artist Orablinski idi. O 6z senetini sevan ciddi ve qiymatli
bir senatkar idi. Azerbaycan sehnasi hayatinda maktab
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musssisi idi ki, sonra gelen artistlerimiz ondan gox sey
almig ve onun mektabini davam etdirmisler» [4, ¢.321].
Hilseyn ©rablinskinin sanatini ve bu senstin mibarizs
vasitelerini ve meqsedini diizgiin duyan A.Saiq Otello,
Aga Mehammad gah Qacar, Nadir gah, Simensur, Gava,
Fexraddin («Musibati Fexraddin»), Ferhad («Bextsiz ca-
van»), Frans Moor («Qagcaglar») ve s. tutarli, gliclii obraz-
lan ile Azerbaycan sehnasinde romantizmin quvvatien-
masine, heam de realizmin darinlegmasine yaxsi xidmat
gbstermis aktyorun yaradicih@ini bir makteba banzetmis,
onun oyun terzini, Gslub zanginliyini yiksek giymatlandi-
rmigdir.

Teatr, sahne senatini, aktyorlugu «6lmeyen senat»
adlandiran A.$aiq M.A.Oliyevin yaradiciig, ifa terzi,
senatinin mahiyyati haqqinda dolgun fikirler irali stirmis-
dar. «Dilini, adebiyyatini yaxsi bilmaysn bir naferden
aktyor olmaz» [5, s.322] — sdyleyan Mirzaga Sliyevin
fikirlerini teqdir eden A.$aiq aktyoru yaratdidi suratlor
Uzerinds g¢ox darindan dustndiyd, onlarin daxili alemini,
psixologiyasini diizgin ve doldun sakilde yaratmaga cal-
1sdigi Ggln bayenir ve yazirdi: «Onun yaratdig tipler heg
bir zaman tamasaginin xatirinden silinmez. Hemige
boyuk alqiglarla qargilanar, xalqin mehabbatini gqazana-
rdi» [5, 8.322].

_ lik tamagasi 1916-ci il aprel ayinin 29-da oynanilan
«Oldler»in tesir quvvesinin artmasinda Kefli Iskender
rolunun ifagisi kimi M.A.Sliyevin boéyiik xidmeti oldugunu
vurgulayan edib geyd etmisdi ki, «Bdyiik aktyorun here-
ketlerindaki tebiilik, canlilig, sasindseki qlisse ve bundan
dogan keflilik shval-ruhiyyasi ¢ox miirekkeb surst olan
kefli Iskendarin sevilmasine sabab olurdu» [5, s. 322].

XX esrin ilk illerinde teatra, sshna senstina haga-
retli nezerlerle yanasildi§i, aktyorlarin har addimda tehqir
edildikleri, séyuldukleri, déyuldikleri, hatta 6llimle hade-
lendikleri ¢atin bir zamanda Mirzaganin ve senst dost-
larinin mard, qorxmaz, cesarstli olduglari agin daxili
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qurur va sevinc hissi kegiran A.Saiq xatirlatmigdi ki,
«hatta bir defe onu riisvay etmak Ugin boynundan
qalstukunu dartib agmagq istemigdiler... Mirzaga da bele
soraitde heg¢ naden goekinmadan, bitlin mahrumiyyaetlare
gatlagaraq sehneda c¢aligir, slinden geleni esirgemirdi»
(5, s.373]. Mirzaga Sliyevle tanig oldugu zamandan onda
boyuk istedad, aktyorluga s6nmez, sarsiimaz bir
mehabbat oldugunu duyan edib sonralar onun har clr
masgaqqete ddzmesini «dz senstine olan qizgin esqi ve
xalgina olan alovlu mehabbati»nds [5, s.322] gérmesinas,
onda olan nacib sifetleri, senatinin gundsen-giine inkigaf
etmasine sabab oldugunu» [5, s.322] vurgulamigdi.
«Qabaqcll adamlarin, xalqin inkisafina xidmeat eden
ziyallarin ciddi gekilde tegib olundugu, sixigdinidigi bir
dévrde» [5, s.322] aktyorluq fealiyystine baglayan Mirza-
ga Oliyevi «bdyuk bir senstkar, mahir bir sehne ustadi»
[5, s.324], ...ham de «gdzal bir insan kimi saciyyalen-
diren A.Saiq inam hissi ile bildirib ki, ...Mirzaga Sliyev
sanati asrler boyu 6lmayan bir senatdir. «Bu sanat asrler
boyu Azerbaycan xalqinin gelbinde yasayacaqdir. Bu
senet bizim aktyorlarimiza bir nimune olacaq, mede-
niyyat tariximizde gérkemli yer tutaraq yagayacaqdir» [5,
s.324].

]Aktrisa Maxfure xanim Yermakovanin sahne foaliy-
yatinin 40 illiyi minasibstile ona goénderdiyi teleqrar_nda
da adib sehne senstine, aktyor yaradiciligina ciddi ve
hassas munasibatini bildirmisdir [5, s.378]. :

A.Saiq senati kemiyyat baximindan deyil, keyﬂyy?t
baximindan qiymatlendirirdi. Dramaturji cehstden mu-
kemmel, gézellik duygusu ile yaziimig ylksek badii keyf-
iyyetli esarlari magbul sayir ve bu clr esarlerin tamagaya
qoyulmasini arzu edirdi. ©dib gosterirdi ki, tamagaginin
yalniz hissina deyil, ham da Ureyina, beynine tesir eden
tamasani garakli saymaq olar. .

A.Saiqin bdylk dramaturqumuz Hiseyn Cavid hag-
qindaki yazilan ve sohbatleri onun saneate ve senstkara,
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ictimai-siyasi hadisslera obyektiv miinasibatinin tezahi-
ri idi. Hiseyn Cavid senatini, onun xarakter yaratmagq
bacarigini  yuksek giymetlendirsn, «hayatinda enisg-
yoxuslu yollar kegmis, bir nega pesade caligmis» [5,
§.373] Huseyn Cavidin «Béyiik istedada malik senatkars
oldugunu iftixar ve mehabbat hissi ile geyd etmisdi.
«Cavid 6z sanatini seven bir sair idi. O, gézu 6niinde
ugusan movzulardan yalniz en gox sevdiyini, ruhuna vea
senatine an mivafiq gelenini yaxalar ve onu bir muddat
zehninde yagatdiqdan sonra, sassiz, kimsaye sezdirm-
aden yazmaga baglar, ondan sorugmayinca hansi asar
Uzerinde caligdigini demazdi. O, aserlarini birden-birs,
kamil gekilde meydana gixarmagq isterdi... Cavidin men-
zum facisleri Azerbaycan sshnesinds boylk muveffe-
qiyyet qazanmigdir. Yazdiglarn o qader sevilirdi ki, ta-
masagilar onun esarlarindaki ayri-ayri ssahnaleri, dialog-
lari ezbarden bilirdilar» [5, 5.373].

«|blis»i Azerbaycan sehnasinin sah aseri adlandi-
ran A.Saiq «Cavidin «Iblis»nam hailesi haqqinda duy-
gularim» adli meqalesinde «iblis»e hem bedii bir eser,
ham de tarixi geraitin zeruri naticesi kimi giymet vermis-
di. Melumdur ki, 1920-ci illorde Azerbaycan adebi tenqidi
hele formalagmamigdi. Bezi qocaman yazigilara, ele orta
nesil yazigilarin 6zlerine deo geyri-obyektiv miinasibat
hokm sirirdi. Tebii ki, bele bir vaxtda adebi muhits,
tenqid aleminae saglam ehval-ruhiyye getirmek; adobi
tenqide duzgln istigamat vermek zarureti aydin sezilirdi.
A.Saiqin «Cavidin «iblissnam hailesi haqqinda duy-
gulanm» maqalesi bu magsade xidmat edirdi. Bu megale
ham de Hiseyn Cavidi «qadinliq digmeni» kimi gelamae
veranlers, béylik dramaturqun esarlsrinin shemiyyatini
azaltmagq niyyati glidenlers vaxtinda verilmis tutarli cavab
idi. Magale musllifi esere istinad ederek insan mefhu-
munun falsafi manasini izah edsrok yazmigdi: «insan
maddi ve menavi qlivvaden ibarstdir. Beger hayata
gadem qoydugdu giindsn bu iki quvve daim bir-biri ile
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carpigir. Henuz insanda menevi quvveler kamalinca
inkigaf etmadiyinden maddi qlvvaler har zaman menavi
quvvelers galib gelmis ve gelmekdadir...» [86,No2,s.41].
Sonraki satirlerde A.Saiq H.Cavid sanatinin béyuklayuna,
hayatiliyini, ideya mikemmalliyini gbsterarak yazmigdi
ki, «...Cavid hayat ve hagiqgate sadiq galmaq istemisdir.
...Oserde gadin tipleri oldugca ince ve senatli firgalarla
canlandiriimigdir. Xaver, Rena — her ikisi tiirk gadinhigin
temsil eden sevimli tiplerdir. Har ikisinin naturu aydin ve
musyyendir. Noqteyi-nezerlerinde ziddiyyst yox, heg
birinin aglh ile qalbi, hissi ile dusiincesi, idraki ile arzusu
arasinda ayrilig gérinmir. Her ikisi vazifesinin gehre-
manidir. Her ikisi begeri ve milli qays dasiyir. Xaver
Renaya nisbaten daha semimi, daha idealistdir» [86,
Ne2, s.41]. Sonra A.Saiq «iblis»i daha hayati, daha canl,
daha senatkarans yazilmig, ...bir gox hegigetleri bize
gizli-gizli duyura bilen» [86, Ne2, s.41] senat aseri kim@
yuksek giymetlendirir. «Oserde sairin qayssi ve dilayi
aydin deyildir» — deyanlers garsi etirazini bildiran A.Saiq
sOzUnl bele tamamlayir: «...HUriyystin yasamasina
engal olan xain, xudbin adamciglar ve millatlordir. Cavid
de Jan Jak Russo kimi demek isteyir ki, kainatda her sey
gozel yaranmig, her geyi fenalagdiran insanlar va onlarin
kirli alleridir» [86, Ne2, s.41]. :

BUtln bunlarla yanagi, Abdulla Saiq «Iblis» asaerinin
sonluguna etirazini bildirmigdir: Bu fikir de olmusdu ki,
«Elxan obrazi eserde artiqdir; Arif obrazini sonda
kamillegma yolu ile aparib, Elxanin sserde ifa etdiyi
vezifeni ona havale etmak olardi.

Murekkab bir yaradiciliq yolu kegan, 6zii de Serq ve
klassik Azerbaycan adabiyyatini milkemmeal bilen Abdulla
Saiq teatri, sehna sanetini de derinden duyan bir yazigi
idi. Onun teatr bilicisi kimi fealiyyati, istar 1920-ci illarde
fealiyyst gosteren «Tenqid-teblig teatri» ve «Damga»
teatr kollektivlerine, isterse de 1930-cu ilden fealiyyste
baglayan Baki Usaq Teatr (sonralar Azerbaycan Déviet
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Genc Tamasagilar Teatn) kollektivine 6z miisbaet tasirini
gostermigdi. Xususile bu bdylk sexsiyyetin tarbiyagi,
pedaqoqg-dramaturq kimi Azarbaycan Dévlet Genc Ta-
magagilar Teatrina geligi teatr kollektivinin ireliye dogru
inkigaf yolunu tayin etdi. ©dib aktyor va rejissor sansti
nazeriyyasi ile de yaxindan masgul olur, yeri geldikca
teatrin genc kollektivine dayarli maslehatler verirdi. O,
badii eserlerle yanagi, M.F.Axundovun, K.S.Stanis-
lavskinin ve V.Q.Belinskinin teatr senati haqqindaki
yazilarini mutalie edardi. Abdulla Saiq 6zinin genc Ta-
masagilar Teatrinda Tamasasi hazirlanan bltin eserle-
rinin mesgqglerinds igtirak edardi; masq zamani rejissor
isine midaxile etmayi, bu ve ya bagqa rolun ifagisina
irad tutmagdi xoslamazdi. Mesq qurtardiqdan sonra adib
0z fikirlerini dolay: yollarla kollektivin har bir Gzviine ¢at-
dirardi. ©ger har hansi bir ifagi tekrar sehva yol versaydi,
0 magq eden zaman zaldan g¢ixardi. Xususile, sshna
danigigina ciddi fikir verardi [68, s.37-38].

A.Saiqin dram eserleri teatrda rejissor ve aktyor
kadrlarinin  senatkarliq cehatden inkisafina da xeyli
kdmek etmigdi. Abdulla Saiq aktyorlardan rolu sade ve
tebii oynamagi, sozleri aydin teleffliz etmayi, sehne
hareketlerinin ve mizanlarinin salistliyine ve daqiqliyine
fikir vermayi teleb edirdi. O aktyor senstine boyiik
shamiyyat verir va ona aydin minasibat baslayirdi.

A.$aiq teatr-etetik gorislerini hayata kegirarken an
¢ox M.F.Axundova, V.Q.Belinskiys, K.S.Stanislavskiys
osaslanardi. Xususile, M.F.Axundov onun ugin gox sey
demak idi. A.§aiq M.F.Axundovun «manadaki qlivvate»
fikir vermak, «icad va hareket», «har gaxsi tebii lisani ile
danigdirmaq, sOyledikleri sbzleri ve etdiklori hearaketlori
ile onun bltdv ovsafi fariqesini géstersrak bir tip yarada
bilmak» bacarigini teatrda rejissor igine, aktyor ifasina
tatbiq edirdi.

Malumdur ki, Abdulla Saiqgin bir alim-edebiyyat-
stnas kimi, havesle, $dvqgle tedqiq ve tebli§ etdiyi ya-
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zigllardan biri Mirze Fetsli Axundov olmusdur. A.Saigin
semerali yaradiciliq iglerinden biri de M.F.Axundovun
«Aldanmis kavakib» povestinin sehnalesdiriimasidir.
Lakin, A.§aiq M.F.Axundovu heayatda he¢ zaman
gérmemis ve tebii ki, gére de bilmazdi. Ona gére deo Of-
latun Memmeadovun: «Abdulla $aiq M.F.Axundovu usag-
ken Tiflisde 0z evlerinde gox gbérmisdi, atasi Axund
Mustafa ile soéhbatlerini esgitmigdi. Boyiidilkca o soéh-
betleri xatirlayir...» [85, s.2] yazisi adamda teacciib oya-
dir. Axi 1881-ci ilde anadan olmus A.Saiq 1878-ci ilde
dinyasini deyigmis M.F.Axundovu neca gbrs bilerdi.
A.Saiq Azerbaycan Dovlst Ganc Tamasagilar teatri
barade bir nege magale yazmigdi. Bu maqalslerds teatrin
gargisinda duran magsed ve vazifelor aydinlagdirilir.
Teatrnin elde etdiyi nailiyyatlar gosterilir, gatigmayan
cehatler nazars gatdinlir; sehna sanati ile bagl misyysn
problemlar haqqinda séhbat agilir. 8dib daim bu fikirde
olmugdur ki, «Yazigilanimiz, sgairlerimiz, usaglar (gln
yaxgl eserler yaratmalidirlar. Onlar 6z yaradiciliglarinin
bir hissesini mutleq usaqlara sarf etmalidirler» [57,1940].
A.Saiq meqalslerinde gencler teatrina olan semimi
munasibatini aydin hiss etdirir. Usaglarimiza ve genc-
lerimize terbiye vermak, onlarin inkigafina yaxindan
kdmak etmak, biliklerini artirmaq isinde Genc Tamasa-
gtlar Teatrinin boéyuk rolunu geyd edan va yarandigi ilk
gunden indiya kimi boyltk ve sarafli inkisaf yolu kegerak
ister Boyuk Veten muharibasi illerinds, istarse de ondan
avvalki ve sonraki illerde ciddi ve samerali fealiyyst gés-
tordiyini qeyd edan edib 6z yaradicii§inin bu teatrla,
onun inkigafi ve tekmillasmesi ile bilavasite bagh
oldugunu gosterib va yazib ki, «har defe man yeni asar
Uzerindae iglarken bu teatrdan, onun yaradici heyyastindan,
tamasgagilann hérmat ve meahabbatindan ilham almigam.
Men bu teatri bir muasllim, bir ata mahabbati ile sevirem
va bele duglunirem ki, bu teatr Ug¢ln xlsusi sshne
asarleri yaratmaq masalasi buttin yazigilarimizin seref isi
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olmaldir» [4, s. 375]. Ozinln bu teatr igiin an ¢oX eser
yazmasl ve mueyysn deracede genc tamasagilarin
teleblerine cavab veran bir misallif olmasi ile foxr edan,
hele Uzarinds bdyuk ve masuliyyatli bir vazifa hiss edsn
adib gbstermigdi ki, «Bu vezife usaglanmiz ve genc-
lerimiz Ug¢ln daha gbzel, daha maragli ve daha badii
sehna eserleri yaratmaqdan, onlardaki vatenparverlik
duygularini daha da alovlandirmaqdan ibarstdir. Zennim-
ce, bu mesuliyystli vezife tekce mana yox, bitiin gelem
yoldaglarima da aidddir. Bele sehne esarleri yaratmaq
biz yazigilara quvvat va igtidar oldugu kimi, bu asarlari 6z
sehnasinde daha dolgun bir gekilde genc tamasagi-
larimiza gatdirmagq Ggtin Gencler Teatr yaradici heyatinin
de genis imkanlari vardir. Heg gtibhasiz ki, teatrla yazi-
gilanmiz arasinda ne gader méhkem yaradiciliq rabitesi
olarsa, Genc Tamasagilara xidmat isi bir o gader yaxsi-
lagar ve tokmillager» [4, s.375].

Azerbaycan Ddévlet Genc Tamasagilar tatrinin 25
illik yubileyi munasibati ile ¢ixig eden Abdulla Saiq bu
teatri ganc naslin «boylk terbiys ocadi» adlandirdi. Onun
vazife ve meqsadierinden genis sthbst agan, Moskvada
ata-analarin da usaq teatrlar ile maraglanaraq hemin
teatriara geldiklerini ve tamasalara boylk havasle baxdi-
glarini sdyleyen, «bizim Genc Tamasagilar teatrinin gapi-
sini taniyan ata, ana ve ziyallarimizin ¢ox az oldugunu
ve hetta yazigilanmizin da bu teatrla az maraglandig-
larini» Urek agrisi ile sdyleyen adib gdstermisdi ki, «ese-
rin ikinci muallifi olan bu yaradici aller ve baslar (teatrin
yaradici heystini nezerde tutur — M.8.) ata-analarin ve
yazigilarimizin da onlarin istedad ve qiidratini gérmalerini
istayir» [4, s. 407].

«Pioner» jurnalinin 1954-ci il Gglncii némrasinds
¢ap etdirdiyi «Manim arzum» adh meqalesinde ds A.Saiq
Genc Tamasagilar Teatrinin kollektivinden mahabbatle
s0z agaraq Genc Tamasagilar teatrinin uzun iller boyu
gazandigi mivaffeqiyysti onun yaradic aktyor kolle-
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ktivinin, istedadli genc rejissor ve tertibatgilarin adi ile
baglayir. Agadadag Qurbanov, Slimemmed Atayev, Su-
sanna Macidova, Sliaga Agayev, Hiseynaga Sadiqov,
Yusif Veliyev kimi senstkarlarin yaratdiglari gozal surst-
lerin genclerimizin regbst ve mshabbatine sabab oldu-
gunu soyleyir. Dogru olaraq yazir ki: «Usaglarimiz onlarin
goxunun adini azbar bilir, yaratdiglari miisbat suratlori
teglid edir, heyatda onlar kimi olmaga calisirlar». Azer-
baycan DoOvlist Genc Tamasagilar Teatrinda hazirlanan
tamasalann miveffeqiyystinde rejissor ve ressamlarin
béylk rolundan, burada ugaq z6vquni yaxsi bilen, onun
hiss ve duguncaslerine uygun dolgun sshnaler yaratmag:
bacaran Mseharrem Hasimov, Kerim Hasenov, Zafer
Nemetov, Sadiq S$erifzade kimi istedadli rejissor ve
ressamlarin  esil yaradiciliq mektebi kegib béyik
muvaeffeqiyyet olde etmslerinden danisan adib bels bir
dolgun, hayati ve shamiyyatli fikir ireli strtr ki, «Aktyor
sanatinin inkisafinda yaxsi pyes ¢ox mihim rol oynayir.
Aktyorun yaratdigi suret na qader derindirse, 6z fikri
duglnceleri, hissleri ile aktyora ne qeder ¢ox gida
verirse, aktyor da yaratdigi surst lizerinde o gader derin
ve hertarsfli iglomaye macbur olur. Surat 6zli aktyoru
yetigdirir, onu inkisaf etdirir. Genc Tamasagilar Teatrinin
aktyorlan ile etdiyim séhbatlerle bu masele strafinda gox
danigmigiq. Onlar gox haqli olaraq biz yazigilardan boylk
masaleleri hall edan, ehtirash, yiiksak arzu ve amallarle
¢irpinan esil dramatik suratlerle dolu eserler yaratmagi
tolab edirlor» [4, s. 375].

Gormek ve baga digmak ¢atin deyildir ki, A.Saigin
bu fikirleri, evvela, Deni Didronun «Aktyoru repertuar ya-
radir» kelami ile Gst-Gste dlglr, diger terafden maghur
fransiz yazigisi ve nazeriyysgisi Bualonun (1636-1711)
bu fikirleri ile uzlagir ki, giicli mantigs, dramatizms, xa-
rakterlora malik olmayan eserde «aktyorun ¢ixigi na ge-
der menasiz va cansixici olur. O bas mbvzunu axtara-ax-
tara 6zunl de yorur va bos seyler bizi hayacanlandirib
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mutaassir eds bilmaz. Qoy hagiget hemige dogru ve inan-
dirici gortinsin. Biz manasiz moéclzelera inanmir ve
soyuq yanasiriq, yalniz mimkin ola bilacek hegigst bize
inandirici gérandr, xogumuza galir» [36, s. 46-49).

A.Saiq sehnade hegigsts, dogruguiuga esaslanir ve
gosterirdi ki, her hansi bir teatr, xisusile Gencler Teatr
hayat haqigstlerini qorxmadan, g¢ekinmeden, cesarstls,
0zl de barkden tamasagiya demayi bacarmalidir va bu-
nun Ugun 6zlnde qlvve hiss etmalidir. ©dib A.V.Luna-
carskinin bu fikrine de haqq gazandirirdi ki, «inkisafi
derk etmeysn adam he¢ zaman hagqiqgati géra bilmaz.
Cunki hagigat 6z-6zline de banzemir; o bir yerds dayanib
durmur; hagigat ugur. O inkisaf demekdir. Hegigat
konflikt lemakdir, bu, sabahki gindiir. Onu mehz bele
gormek lazimdir» [78, s.17]. A.Saiq bdyilk rus demokrati
A.Gertsenin «Sehne tamasagl Ug¢in hemige muasirdir»
fikrini tesdigleyerek yazirdi ki, bu ciir muasirliyi klassik
aserlarin sehne tecessiiminde ds, nagil-pyesierin ta-
magalarinda da Genc Tamagagilar Teatri gézlemalidir.
Gunki «bele muasirlik senate boyik telgin qiivvesi ve
selahiyyet verir» [78, s.17].

Bagqga bir yazisinda da «Abdulla Saiq dramaturg-
lanmizi Azerbaycan Déviet Genc Tamasagilar teatrinin
inkisafina komek gdstermemekde tagsirlandirir» [4,
s.100], «Usaglarimizin esas terbiye ocaglarindan olan bu
teatrin gox istedadli bir aktyor kollektivine malik oldu-
gunu» [4, s.400] soylayir va hemin teatrin repertuarini
quvvetlendirmek, muasir hayati eks eden eserlerin sayini
artirmaq iginde tecrlbali dramaturglarn teatra kémek
etmaya saslayerak yazmigdi: «Usaglarimizin esas terbiye
ocaglarindan olan bu teatr (Azerbaycan Déviet Genc Ta-
masagcilar teatn — M.9.) gox istedadli bir aktyor kollek-
tivine malikdir. Hemin teatrin repertuarini qiivvatlon-
dirmek, mlasir hayati sks eden esarlerin sayini artirmaq
isinde tecrlibeli dramaturglarin teatra ¢ox kdmayi ola
biler» [4, s.400].

138:

Teatrin ndvbati badii sura iclaslarinin birinde
A.Saiq muasir orijinal aserler ugrunda aparilan mibari-
zenin zeiflediyini, aktyorlarda igglzarhigin, tegebbis-
karhgin azaldigini Urek agrisi ile soyleyib demisdi:
«...Teatr indi, hamige oldugundan daha bdylk vazifsler
garsgisinda durur. Dolgun ideyali muasir asarlerle yanasi,
har mévsumda bir-iki klassik ve nagil-pyes tamasaya
goymagi unutmayin. Senatkarliginizi giinden-gtine artirin,
tamagalarin professional saviyyasini yiliksaldin. Tama;a-
gllarimizi hemige 6zlnize meftun edin. Man gox gobzal
bilirem ki, bizim teatrimizda istedadl aktyorlar goxdur.
Yeni istedadli genclerin kollektivimize daxil olmasi
sevindirici haldir. Ancaq unutmayin ki, en bdyuk, en
gucli istedad bele zahmatsiz heg olub gedir. Heg zaman
senate bigana olmayin. Yaratdiginiz rolun bu gunku_
muveffagiyyati ile arxayinlagsmayin, tamasag! algiglar sizi
aldatmasin. Bilin ki, bu giin diinenden, sabah isa bu giin-
den daha yaxsi oynamalisiniz» [24].
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Yetmig ilden artiq bir dévr erzinde milli adabi
heyatimizin, Umumiyyaetle madeniyyetimizin inkisafi
yolunda fedakarligla, cefakeslikle ¢aligaraq genc naslin
terbiyesi iginde evezsiz xidmatler gbstarmis, ictimai fikir
tariximizde sair, dramaturq, yazigi, maarif xadimi kimi
taninan, elmi yaradiciligla meggul olub adebi — nazeri
magqaleler ¢ap edirmis Abdulla Saiqin teatr fealiyyati de
genig, hem da deyarlidir. O, Tiflisden Bakiya geldiyi ilk
gunden (1900) seherin teatr mihiti ile yaxindan slage
saxlayib dévriin gabaqcil ziyalilari, madaniyyst ve maarif
xadimleri ile elbir olub Azerbaycan teatr madaniyyati
ugrunda mibarize aparmis, milli sshna senatinin inkisa-
fina gahigmigdir. ©dib usaglar tgin yazdigi ilk pyes-
lorinden — «Gézel bahar», «Coban Mamig», «Kimdir
haqli?», «Urek tikmak, yaxud qurban bayrami», «Danigan
kukla»dan baglamig émriniin son gunlerinde yeniden is-
lediyi «Bir saathq xalife» dramina,qeder mévzu va janr
etibarile mixtslif olan bitin sehne esarlarinds
torbiyaviliyi ve ideyalii§i esas gotirmusdur. Bu esarler,
eloce de edibin Azsrbaycan Déviet Genc Tamasagilar
teatrinda adebi-pedaqoji hisseye rahbarlik etdiyi illerde
yazib, tamasaya goydurdugu «Xasay», «Eloglu», «Ve-
ten», «Ana», «Fitne», «Qaraca qiz» pyeslari ganc tama-
sacilarin ideya-badii, estetik terbiyasine guclu  tesir
gostermekla yanasi, ham ds sshne senatmizin inkisafina
kémek etmigdir. A.Saiqin sahne sserlerindas irali surdiy
ylksek baseri ve insani ideyalar teatrimizin rejissor,
ressam ve aktyorlarini yeni yaradicilig qalebalerina
ruhlandirmigdir.A.Saiqin pyeslari Genc Tamagagilar teat-
rnin yalniz Umumi yaradiciliq inkisafina deyil, ham de
40-50-60-ci illerde ve sonralar da respublikamizda baca-
ngh  sehne xadimleri kimi taninan M.Hasimov,
Z.Nemeatov, K.Hesanov, U.Rafili, A.Qurbanov, M.Dada-
$ov, H.Sadiqov, Y.Dadasov, S.Macidova, 8.Agayev,
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T.Pagazads, S.Olesgerov, O.Hacibayov, Y.Veliye\(,
F.Serifova, i.Cosqun, Y.8zimzads, T.©yyubova va bir
cox basqa rejissorlarin, artistlerin ve dramaturglarin
yetigmasina sabab olmusgdur. Ister alman yazigisi Rudqlf
Botgaltdan tercime ve tebdil etdiyi «Qafgaz gigakleri»
pyesi, isterse de bdyik Nizami Gencevinin «lskender-
name»si esasinda yazdi§i «Nisabs» drami ayri-ayri
dovrlerde Azerbaycan Teatrinin yaradiciliq inkisafina 6z
misbst ve shaemiyyatli tesirini gdstarmisdi. Hem ideya-
mezmun, ham senstkarliq baximindan giymetli olan,
yuksek vetenparverlik, gshremanliq duygular ile nezeri
celb eden, poetikliyi ile segilon bu esarler va onlarca ta-
masalari teatr kollektivinin yaradicilig imkanlarini agkar-
lamig, Gze ¢ixarmigdi. A.Saigin romantizmle asilanmis,
yaradiciiindan bshrelenmis bu aserler aktyo.r Vo
rejissorlarin cosqunlugla, sévqle iglemelerine serait ya-
ratmigdi. Gérkemli dramaturq llyas ©fendiyev yaxsi de-
migdi ki: «A.Saiq her bir hadiseni daim harakatde,
inkigafda gosterir. Real sahnalar romantik boyalarla daha
canli ve cazibadar olur, xeyallar g¢ekib uzaqlara aparir,
onlarda quvvatli, emosional tesavvrler, hissler dogurur.
Onlarn musllifin ideyalarina inandinr. Biz usaqgliqda Sai-
gin eserlerini oxuduqda, ya tama$asmq baxdlqda. saat-
larla girin romantik xayallara dalardiq. Biz cesaratli, yax-
si, xeyirxah igler haqqinda d(]st‘]nardik.“ ller kegec_:elf,
yeni-yeni nasillar gelecak, Saiq bizim Ggin oldugu kimi,
onlar tglin de hamige aziz olacaq» [55, s.88]. i

A.Saiq romantik bir senatkar kimi sgifahi xa!g
poeziyasindan bsahralenmig, badii yarad|cnltgmda., 0 cu-
mladan dramaturji yaradicihginda ondan bol-bol |st|fadf_-3
etmigdir. Ham badii, ham de elmi yaradicihiginda dil
masalasina ciddi shamiyyst veran A.Saiq «Yazigilar-
mizin v dilgilerimizin geraf igi» adli megalesinds yazib
ki: «...har bir dévrin adabiyyati ve adabi dili, asasen
dogma xalg dili ve zangin xalq edabiyyati Gzerinde
qurulmalidir» [4, s.356].
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Genc neslin istedad ve qudratine, onlarin qarsida
duran her clr mesul ve gatin, eyni zamanda serafli iglerin
6hdesinden bacarigla geleceklerine inanan A.Saiq
yetismekde olan nesilde elme ve medaniyyste genis 6lg-
Uds yiyslenmak Uglin qlivve, ddnmez irade ve har seyden
artig elm ve madaniyyate darin meyl va mahabbat
olmasini arzu edirdi ve eyni zamanda «gslacayin sahibi
olan gencler»in her yerds, har seraitde ideya, badii,
manavi va estetik cehstden dizgln terbiye olunmalarini
bir vezife kimi ireli surirdli. O gosterirdi ki, usaglar
sehne esarlarine ¢ox meyl edirler. Onlar teatr ve teatr ta-
masalarini ¢ox-gox sevirler. Bezen iss teatr tamasalarini
Ozleri gOstermak istayirler [4, s.406]. Sonra adib bels bir
fikri de xUsusi vurgulayirdi ki: «Terbiye temaldir, elm isa
o saglam temal (zerinde qurulmus gézel ve mdhkem
binadir. Temalsiz bina tez ugdugu kimi, usaqgliqda zsif
torbiye alan adam da alim ve senatkar olsa bels, ¢aligdig
sahelerde budreye-biidreys yasayacaq, ele bir odul ve
qizin 6z ata-anasina bir xeyri olmadigi kimi, xalgina,
vetanine ve hdkumetine de semerasiz sdylid agaci teki
olacag» [4, s.406].

1956-c1 il dekabr ayinin 19-da Radio ve Televiziya
veriligleri komitesinin sedri, yazigi ©nver Slibayliye yaz-
digi mektub gérkemli edibin ideya-siyasi, ictimai ve
estetik goruslerinin dolgunlugunu ks etdiren dayarli
senaddir. «Radio veriliglerinde xalgimizin milli nailiy-
yatlerini nimayis etdiren cahatlera daha ¢cox yer vermak
lazim geldiyini» [5, 5.350] «Azarbaycan xalqini, eloce deo
respublikamizda yagayan basga xalglari gedim tariximiz
ve adebiyyatimizla, incesanatimizle, elmi nailiyystlori-
mizle tanig etmekds televiziyanin an gézel bir vasite
oldugunu» [5, s.350] qeyd eden adib yazmigdi ki,
«Televiziya artig heayatimiza daxil olan medeni ami-
llerden biri olmugdur. Onun xalqimizin talablerine cavab
vers bilen bir saviyyaye qalxmasi televiziya idarssinin
rehbarleri ile emekdaslarindan gox asilidir» [5, s.350].
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Bu faktlar da maraqhdir ki, A.Saiq Azernasrin usaq
gObesinde redaktor iglayerken V.Sekspirin «Magbet»
faciesini tercime etmigdi, 1934-ci ilde nogr etdirdiyi
«Oyungu bagalar» eseri ssasinda yazdigi eyni adi
ssenari Uzre usaglar Ggin film gakilmisdi.

Toelebasi Cefer Cabbarlinin xahisi ile yazdigi «Qa-
¢aq Nebi» haqqinda ssenari de yiiksek giymatlendiril-
migdi. Ssenariye musbat rey yazmig C.Cabbarli bir giin
onunla gérligli zamani semimiyystle deyibmis: «Saiq
musllim, ssenarini yaxgi yazmisiniz. Eh, biz size gox sey
borcluyuq».

Sonralar Abdulla Saiq yasinin g¢ox olmasi ve
xostaliyi ilo elagedar olaraq Azerbaycan Dévlet Gancler
Tamasagilar teatrindaki iginden ayrilsa da, vaxtasiri
teatrin kollektivi ile goérigib, onlarin yaradicilig igleri ile
tanig olurdu. Teatrin hem tegkilati, hem de yaradiciliq isi-
nde olan muvaffagiyyatli cehatleri sdylayib kollektivin ya-
radicilig havesini artirdi§i kimi, nezare ¢arpan nogsanlar
ve catigmazliglari da sdyleyib onlara aradan galdirmaq
yollarini gésterirdi.

A.$aiq yalmiz yazilarinda, gixiglaninda deyil, is ve
harakati, hadiss ve insanlara minasibati, xarakter xUsu-
siyyetleri ile de musllim, dramaturg, terbiyegi leyagatini
yUksek tuturdu ve basgalarina an gbzel nimuna idi.
Tesadufi deyildir ki, vaxti ile onun dostlari, telebaleri
olmug gdrkemli alimler, yazigilar, sairler A.Saigin insani
xususiyyatlerinden, musllimlik layagatindan, Ulvi tebistin-
den, ylkssk sanatinden, mehabbatle sdhbat agmislar.
Mammead Said Ordubadi yazmigdi:

«Ey azari gairi, san gox galisdin,

Kandi serin ila haqqa alisdin.

Cehd adils daim harba qalxisdin,

Yaziq Saiqlari olmayanlara» [134, s.85].

Boyik sairimiz Semad Vurgunhn bir beyti beladir:
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«Otirler dagilir xog nefesindan,

Cigekler oynayir ayaq sesindsn

Varligin, viedanin lekeden uzagq,

Béyiikle béyiiksen, usagla usaq

Osre layiq olan bu ruhunla sen,

Olkemin qoca bir miellimisens [134,5.87-88]

Akademik M.Arif yazirdi: «Sizin yiiksak insani sifot-
lorinizi terif etmekde men acizem. Ancaq onu deys
bilerem ki, Siz 6z manavi Ulviyystinizle nadir adamsiniz»
[134, s.23]. .

Yaqut Dilbazi ise bele deyib: «Saiq musllim &z
pak, temiz, vicdanli, sads, servatdan, séhretden yuxarida
duran, drayi xalq mehabbati ile dolu insan, misllim, yaz-
IG1 idi» [134, s. 57-58].

Akademik M.C.Caferov yazib ki, “A.Saiq ¢ox qaygi-
keg idi. Bu qaygikeslik onun tebisti, xarakteri ila bagli
olmagla bsraber, hemginin diinyabaxig! ile slagadar olan
bir xtsusiyystdir. Bu gaygikeslik onun hamiya munasi-
betinde de 6ziinl gbsterirdi” [125, s.188].

Bltin menali hayatini xalq isine, vetanin taraqqisi
ve gigeklenmesi isina, yetismekds olan naslin tslim-
terbiyesi igine, teatr senstimizin yiiksslisi isine hasr
etmig alim, yazigi, sair, dramaturq A.Saiqin adi milli
madeniyystimiz tarixinde ¢ox layagstli yer tutur.

A.Saigin xalqimiz ve vetenimiz qarsisindaki xid-
matleri layigince qiymatlandirilmisdir. O, 1940-ci ilde
Azerbaycan Respublikasinin emekdar incesenst xadimi
adini almig, kegmis SSRI-nin en yiiksak ordenleri va
medallari ile teltif olunmus, fexri fermanlarla ve «qabagqcil
maarif xadimi» dés nisanina layiq gorlimugdu. Azerba-
ycan Doviet Kukla teatr, Bakidaki usaq kitabxanasi,
H.Cavid prospektindeki kitabxana va Narimanov rayo-
nundaki bir kitabxana, 54 N-li orta mekteb A.Saigin adin
dasiyir. 1990-ci ilde Baki gehaerinds adibin 1914-cii ilden
yasadigr “Verxni-Naqgorni” kiigesnin 21 sayli binasinda
yerlagan (indiki Abdulla Saiq kugasi adlanan) menziline
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Azarbaycan Respublikasi Nazirlor Kabinetinin gerari ile
“Abdulla Saiqin Manzil Muzeyi” adi verildi. Respublika-
mizin ikinci senaye merkezi olan Genca geherinin an
yaxs! kugelerinden birine de Abdulla Saiqin adi verilmis-
dir.

Gorkemli adib 1959-cu ilin iyul ayinin 24-de vefat
etmigdir; Foxri Xiyabanda defn olunmusdur.

145




iISTIFAD® EDILMIS 9DOBIYYAT

7 1.Abdulla Saiq. Sserleri, | c., Baki, Azernasr, 1968.
2.Abdulla Saiq .9serleri, Il c., Baki, Azarnasr, 1968.
3.Abdulla Saiq. ©serleri, lll c., Baki, Azarnasr, 1972.

| 4.Abdulla Saiq. Ssarleri, IV c., Baki, Azernasr, 1977.
5.Abdulla Saiq. Oserleri, V c., Baki, Azernagr, 1978.

' 6.Abdulla Saiq. Segilmis esarleri, Baki, Azernasr, 1936.

\ 7.Abdulla Saiq. Xatiralarim, Baki, Usaggencnasr, 1961.
8. Abdulla Saiq. Bibliografiya, Baki, Elm, 1985.

9. Abbasov H. Xatirslerim. Baki, Azernagr, 1968.

10. Annesa [.A. Anackep Lapudos. Bakbl, AsepHeLup,
1974

11. Axundov S.S. Segilmis sserler. | c., Baki, Ganclik,
1968.

12.Axundov S.S. Segilmis sserler. Il c., Baki, Ganclik,
1970.

13. Allahverdiyev M. «Qaraca qiz», Baki qeazeti, 17 may
1972.

14.Allahverdiyev M. Mirzaga Oliyev, Baki, isiq,1981.

15.Allahverdiyev M. Teatr tonqgidi ve muasirlik, Baki, Ma-
arif, 1990.

16.Allahverdiyev M. Muasir teatrda snans va novatorlug
masalaleri, Baki, 1969.

17.Allahverdiyev M.Azarbaycan xalq teatri tarixi. Baki,
Maarif, 1978.

18.Azerbaycan sovet adabiyyati,
Baki.Maarif, 1966.

19.Anar. 101-ci polemika. «Odebiyyat ve incesenat»
gazeti. 19 iyul 1978.

Abdulla  Saiq.

20.Azsrbaycan tarixi, Ill cild. Birinci hisse, Baki, Elm,
1978.

21.«Azerbaycan pioneri» qezeti, Baki (azerb. Dilinds),
1940.

22.«Azarbaycan maktabi», 1995, Ne2.
23.«Azarbaycan» jurnali, 1939, Ne3.

146

24 Azerbaycan Dévlet Genc Tamasagilar teatrinin kita-
bxanasi, arxiv, qoviug 2.

25.Azerbaycan folkloru antologiyasi. 1-2-ci kitab, Baki,
1968.

26.Axundov M.F. Bsarleri, Birinci cild, Baki, ElIm, 1987.

27.Axundov  M.F. Komediyalar. Povest. Serlor.
Baki,Yazi¢i,1982.

28.«Baki» gazeti, (azarb. dilinda), 1910 1

29.Bagirov B. 60 il xalqin xidmatinde, Baki, Isiq, 1981.

30.«Baku» qazeti (rus dilinds), 1910.

31.«Basiret» qoazeti, Baki (azerb. dilinds), 1919.

32. Belinski V.Q. Segilmis magqgalaler. Baki, Azarnasr,
1948.

33.benunckunn B.I. O gpame n Tteatpe, T.1. M., UckyccT-
BO, 1983.

34.benunckunn B.I. O apame n Teatpe, T.2. M., UckyccT-
Bo, 1983.

35. bpexr B. MNo3susa, pomaH, HoBenna, nNybGNUUUCTUKA,
M., WHocTpaHHasa nuTtepatypa,

36. Bualo. Poeziya sanati, Baki, Azernagr, 1969.

37. lerenb Q.V.CounHeHue, 1. XIV, M., 1958.

38. Qenizade S.M. Segilmis eoserleri, Baki, Azarnasr,
1965.

39. Qasimzads F. XIX asr Azerbaycan adebiyyati tarixi,
Baki, «Maarif», 1974.

40. Qazizade i. Azerbaycan iggi teatrinda yeni hayatin
terannimu. Azerb. EA xabarleri (edabiyyat, dil ve
incesenst seriyasi), Baki, Elm, 1983, Ne4, s. 131-
127.

\ 41.Qarabagh Z. Abdulla Saig Nekrasovun tercimagisi
kimi. Azarb. EA xabarlari (adabiyyat, dil va incasenat
seriyasi), Baki, Elm, 1988, Ne3, s. 17-23.

42.Qeybullayev Q. Azarbaycan turklerinin tegekkiill tar-
ixinden, Baki, Azerasr, 1994.

43.Qarayev Y. Realizm: sanst vo heaqiget, Baki, Eim,
1980.

147




44.T'epueH A. O6 uckyccrse, M., UckyccTso, 1954
45. l'ete U.B. O6 uckyccrse, M., Uckycerso, 1975
46. Qobustan jurnali, 1991, Ne3
47. Qorki M. ©dabiyyat hagqinda. Baki, Azarnasr, 1950.
48. [lo6ponio6os H.A. UabpaHHble cTaTbi, M., Odetckas
nutepatypa, 1972,
49. Dlnya usaq adsbiyyati kitabxanasi. Baki, Genclik,
1985.
50.0lizads M.S. Teatr: seyr va sehr... Baki, EIm, 1998.
51.8liyev M. Xatirslorim, Baki, Azernesr, 1974.
52.0liyeva ©. M.Qorki adina Ganc Tamasagilar teatr:.
Baki, Az.T.C., 1961.
' 53.0liyev K.A. A.Saiqin adabi gorusleri. «Mirze Fataliden
Huseyn Cavide gader». Baki, Yazigi, 1998, s.84.
54.8hmedov C. Usaq ve zaman, Baki, Yazigi, 1983.
55.0fendiyev ©. llyas Ofendiyev, Baki, 1996.
56.9zimzads Y. Veton «8debiyyat» qozeti, Baki, 2 de-
kabr 1942,
57.«Odabiyyat» qezeti, Baki (azarb. dilinde), 1940; 1941.
58.«Odabiyyat ve incesenst» gezeti, Baki (azerb. dili-
nds), 1958.
59.«Oxbarat» gozeti, Baki (azerb.dilinds), 1910.
60.Oreblinski H. (Aktyorun heyat ve fealiyyatine dair
senadler mecmussi). Baki, Azernesr, 1967.
61.Zeynalov C. Heyat ve yaradicih@: haqqinda senadler.
_Baki, Azarnasgr, 1968.
62.Ibrahimov M.A.Ssarleri, X c., Baki, Yazigi, 1983.
V 63.Ismayilov Y. Abdulla Saigin heyati ve badii yarad-
icihgl, Baki, EA naesriyyati, 1962.
64.«Igbal>» gezeti, Baki (azarb. dilinds), 1912; 1914.
65. «Istirakiyyun» gazeti, Baki (azerb. dilinda), 1920.
66.Kepumos u.C. CraHosneHue u passuTue Asepbair-
AxaHckoro Teartpa, baky, Enm, 1991
67. Kerimov |.S. Sovet Azerbaycaninin Gancler teatn,
Baki, EA nesriyyati, 1969.

148

"68. Kerimov I.S. Abdulla Saiq ve teatr. Baki, Azarbaycan

teatr comiyyaeti. 1961.

69. Kerimov I.S. Kirovabad Dévist Dram Teatr!. Baki,
Azernegr, 1974.

70.Kerimov 1.S. A.D.Qurbanov. Baki, Az.T.C., 1963.

71.Kerimov 1.S. Neriman Nerimanov va teatr, Baki, Eim,
1983.

72.Kerimov i.S. Nece gan aglamasin. Baki, Gunag, 1998.

73.Krupskaya N.K. Segilmis pedaqoji aserleri, Baki, Ma-
arif, 1950.

74.«Kaspi» qezeti, Baki (rus dilinds), 1910; 1913.

75.«Kommunist» qezeti, Baki (azerb. dilinds) 1922,
1936, 1946.

76.«Genc iggi» gazeti, Baki (azerb. dilinds), 1940.

77.Gencavi N. isgendernama. Baki, Yazigl, 1982.

78. Jlynavapckuin A.B. cTatbu o TeaTpe U gpamaryprum,
M., UckyccTeo, 1938

79. Nerimanov N. Segilmis eserleri. Baki, Azernesr,
1973.

80. Haw Teatp, M., UckyccTeo, 1939

81. Memmadli Q. Azerbaycan teatrinin salnamasi. | kitab,
Baki, Azernasr, 1975.

82.Mammadli Q. Azarbaycan teatrinin salnamasi. Il kitab.
Baki, «Yazigi», 1983.

83.Mammeadli Q. Abbas Mirze Serifzads, heayati, yarad-
icih@i, fealiyyati, B., 1985.

84.Mir Celal, R.Huseynov. XX esr Azerbaycan
adebiyyati. Baki, Maarif, 1982. :

V85.Memmadov 8. Abdulla Saiq. Baki, Genclik, 1983.
86.«Maarif va madaniyyat», 1925, No3. -

87. Myxameposa I.C. oTpaxeHue MONUTUKN XPUCTUAHU-
sauum B gpame T.Ucxaku “Syneitxa”, Xpuctuarckoe
norpaHuybe UToro 1 nepcnexkTmea usydenus, Kasamb,
AH TatapcraHa, 1994 . '

N 88. Mycracpaesa D.M. A.Saigin pedaqoji fealiyysti ve

adebi yaradiciiginda terbiyays dair fikirler

149



(dissertasiya) Tusi adina Pedaqoji Universitetin ki-
tabxanasi.

N 89.Mirehmadov ©. Abdulla Saiq. Baki, Azsrbaycan EA
nagriyyati, 1956.
90.Mammadov M. Teatr dustncaleri. Baki, isiq, 1977.
91.Memmedov M. Azeri dramaturgiyasinin estetik
problemleri. Baki, Azarnasr, 1968.
92.Mammeadov M. Rejissor senati. Baki, Maarif, 1971.
93.Memmadov M. Aci feryadlar, sirin arzular. Baki, Ge-
nclik, 1983.
94.Makarenko A. Pedaqoji poema. Baki, Usaqgencnasr,
1952.
\ 95.Mammadov ©. Abdulla Saiqin edebi-tenqidi gérigleri
Azerbaycan EA xaberleri (edebiyyat, dil, incesanat
seriyast), Baki, 1978, N2.
96.Mirehmedov ©. Azerbaycan edebiyyatina dair
tadqiqler. Baki, Maarif, 1983.
97.Mo6hbaddin S. Incesanat ustalari, Baki, isiq, 1987.

98.Mammad A. Cefer Cabbarli. Az.Usaqgencnasr, Baki,
1954.

99.«Molla Nasraddin» jurnali, 1925.
100.0smanli V. Azerbaycan romantikleri. Baki, Yazig,
1985.
101.«Pravda» qgazeti (rus dilinds), 1938.
102.«Pioner» jurnali, 1939, Ne2, c. 49-57.
103.l1=gesulzada M.©. Oserleri. | cild, Baki, Azsrnesr,
92,
104.Resulzade M.D. Azarbaycan sairi Nizami. Baki, Azs-
rnagr, 1991,
105.Resulzade M.©.Azerbaycan Cumhuriyyeti. Baki,
Elm, 1990.
106. Rahimli |. Teatr ve dramaturgiya, Baki, isiq, 1984
, 107. Rzaquluzade M. Usaq adabiyyati. Pedaqoji
maktabler Gglin mintexabat. Baki, Azernagr, 1948.
108.Cranucnasckuin K.C. Mactepctso aktépa, M., 1961.

150

109. Catuy H. Jetn npuxogst B Teatp, M., UckyccTeo,
1961.

110. Cranucnasckuin K.C. CounHenne, M., T.1. 1956.

111. Stanislavski K.S. Etika. Baki, Azernagr, 1956.

112. Siuleymanov M.A. M.D.Rasulzadsnin madaniyyast
konsepsiyasinin formalagsma tarixinde fikir axi-
nlarinin, ictimai-siyasi ve madani amillerin rolu
(Metodik tovsiye). Baki, 1999.

113. Slleymanov M.A. M.©.Resulzade ve Azarbaycan
madaeniyyati (namizadlik dissertasiyasi),Baki,2000,
ADMIiU-nun kitabxanasi.

114.Seyidov M. Azerbaycan xalqinin soy kokunl
dasunarkan. Baki, Yazigi, 1989.

115.Seyidov M. Qam - saman ve onun gaynaglarina
Umumi baxig. Baki, Genclik, 1994.

116.Sultanov E. Tatar tamasasi. «Zakavkazye» Qqoazeti,
24 yanvar 1913, Ne20.

117.«Sedayi-haqq» gozeti, Baki (azerb.dilinds), 1912.

118.Talibzade K. Nizaminin edebi telimi. Azerb.EA
xabarleri (edebiyyat, dil ve incesenat seriyasi), Baki,
Elm, 1991, Net, s.136-143.

119.Talibzade K. &dabi tengid, Azarbaycan Dovlet nagr-
iyyati, 1991. :

N 120.Tallbzade U. Abdulla Saiq poeziyasi ve musigi.

«Qobustan» jurnali, 1991, Ne4 (92), s. 39-41.
121.Talibov Y., Sadiqov F., Quliyev S. Azerbaycanda
maktab ve pedaqoji fikir tarixi. Baki, Unsiyyat, 2000.
122.Unudulmaz sshnae ustalar. Baki, Yazigi, 1981.
123.Xendan C. Nugaba. «Kommunist» gazeti, 30 noyabr
1946.

N 124.Haciyeva A. Abdulla Saigin edabi-tengidi irsinin

todqgiqine dair, Azerb.EA xeberleri (edebiyyat, dil ve
incoesenat seriyasi), 1998, Ne3—4, s. 74-80.
125.Cafar M. Bir haftenin xatirati. «Azarbaycan» jurnali,
1961, Ne2, 5.188.
126.Caforov C. Oserleri. | cild. Baki, Azarnagr, 1968.

151




127.Ceferov C. Nagil — pyesler haqgqinda. «Bdabiyyat»
gezeti, 25 fevral 1947.

128.Caferov C. Bsarleri. Il cild. Baki, Azernasr, 1968.

129.Cefoerov C. Bdaebi disiinceler. Baki, Azernagr,1958.

130.Ceferov C. Azerbaycan dram teatri. Baki, Azer-
baycan Dévlet Nagriyyati, 1951.

131.Cefarov C. Azarbaycan teatri. Baki, Azernagr, 1979.

132.Ceferov M.C. «Dramaturgiyamiz hagqinda», «Vaten
ugrunda» jurnali, 1976, Ne3-4, s. 138.

133.C.Cabbarli adina Azearb. Doéviet Teatr Muzeyinin Abdulla Saiqgin Azarbaycan Dévlet Ganc
arxivi, inv.3897 25459.

Tamagagtlar Teatrinda adabi-pedaqoji is ere
\ 134.Gaiqane yad et (Xatirslar, maqalsler, badii ssarler). fealiyysti ve pyeslerinin sahna tacessimu... ................ 54
Baki, «Ganclik», 1981.

135.Serifzade A. (Heyati, yaradiciigi ve faaliyystine aid
senadler toplusu). Baki, «Isig», 1985.

MUNDORICAT

XX esrin avvallarinde Baki Teatr

hayati. Abdulla Saiqin ilk dram aserlarinin
SOIND TOOBBEUIMIL . . .o .ovassies oo s samsiomsarsninsminsninnsuhosmin 12

Abdulla Saiqin «Nisabs» draminin sshna

VB COBEUNTIR < oo e rimnsiay st omasbasat sk pisapbmsastiog Suassadat o 110

136.9emsizade N. Azerbaycan adebiyyatsiinashgi, Baki, :
Ozan, 1997. Abdulla $aiqin teatr — estetik gorislori...................e. 124
L SOt RS (G AP IPOE AU SR S B 140
istifade ediimis odobIVyEL ..o ...« sesmuismissevamersssin nersss 140

152

153




Redaktor: Nadir Mommaodli
Operator: A.Mammoadova
Yigilmaga verilib: 4.01.2003.
Capa imzalamb: 29.02.2003.
Kagiz formati: 60x84 1/16.

Sarti ¢ap varaqi: 9,6.

Tiraj: 500. Qiymeti: Miigavils ile.

Kitab «Nurlan» nasriyyat-poligrafiya

miigssisosinda hazir diapozitivlordan ¢ap olunmusdur.
Miisssisonin direktoru: N.B.Mammadli.

Tel.: 97-16-32; 27-44-61; 311-41-89



[T

0000




	Area004_0058.jpg
	Area004_0059.jpg
	Area004_0060.jpg
	Area004_0061.jpg
	Area004_0062.jpg
	Area004_0063.jpg
	Area004_0064.jpg
	Area004_0065.jpg
	Area004_0066.jpg
	Area004_0067.jpg
	Area004_0068.jpg
	Area004_0069.jpg
	Area004_0070.jpg
	Area004_0071.jpg
	Area004_0072.jpg
	Area004_0073.jpg
	Area004_0074.jpg
	Area004_0075.jpg
	Area004_0076.jpg
	Area004_0077.jpg
	Area004_0078.jpg
	Area004_0079.jpg
	Area004_0080.jpg
	Area004_0081.jpg
	Area004_0082.jpg
	Area004_0083.jpg
	Area004_0084.jpg
	Area004_0085.jpg
	Area004_0086.jpg
	Area004_0087.jpg
	Area004_0088.jpg
	Area004_0089.jpg
	Area004_0090.jpg
	Area004_0091.jpg
	Area004_0092.jpg
	Area004_0093.jpg
	Area004_0094.jpg
	Area004_0095.jpg
	Area004_0096.jpg
	Area004_0097.jpg
	Area004_0098.jpg
	Area004_0099.jpg
	Area004_0100.jpg
	Area004_0101.jpg
	Area004_0102.jpg
	Area004_0103.jpg
	Area004_0104.jpg
	Area004_0105.jpg
	Area004_0106.jpg
	Area004_0107.jpg
	Area004_0108.jpg
	Area004_0109.jpg
	Area004_0110.jpg
	Area004_0111.jpg
	Area004_0112.jpg
	Area004_0113.jpg
	Area004_0114.jpg
	Area004_0115.jpg
	Area004_0116.jpg
	Area004_0117.jpg
	Area004_0118.jpg
	Area004_0119.jpg
	Area004_0120.jpg
	Area004_0121.jpg
	Area004_0122.jpg
	Area004_0123.jpg
	Area004_0124.jpg
	Area004_0125.jpg
	Area004_0126.jpg
	Area004_0127.jpg
	Area004_0128.jpg
	Area004_0129.jpg
	Area004_0130.jpg
	Area004_0131.jpg
	Area004_0132.jpg
	Area004_0133.jpg
	Area004_0134.jpg
	Area004_0135.jpg
	Area004_0136.jpg
	Area004_0137.jpg

